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B Memoriaacoro

Todo é culpa de Pucho. Foi nas segundas xornadas contraaimpunida-
de cando Xurxo Souto nos puxo o video da tltima actuaciéon do Vello
na TVG. E ali estaba, no ecuador dos anos oitenta, a voz dos Tamara
quebrada pola emocién e os anos cantandolle, pufo en alto, ao pai
asasinado polo fascismo:

O probe do vello, cos anos cangado,
Ergueuse da pedra i o pau recadou;
Virou para os ceos, o pufio pechado

E cara aos touzales rosmando marchou.
Canta sapo, canta!

Ti e eu somos dous,

E 0 sapo que o ofa, repuxo: cro, cro!

A estampa imitaba a foto daquel irman, tamén represaliado,
que participara na manifestacioén obreira dun primeiro de maio re-
publicano. E foi tan emocionante velo, que desde o departamento de
Memoria Histérica pedimoslle a Xurxo Souto que repetise a charla
por toda a provincia, en centros culturais e institutos, para que nin-
guén perdese a imaxe de Pucho, pufo en alto, facendo memoria das
vitimas do franquismo nos albores da television galega.
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Pucho foi a nosa alborada. Logo Xurxo fixo un pasarrdas e
acabamos de foliada. O valedor do crooner teimou en Cangas que
era preciso homenaxear a toda esa xente gaiteira, bailadora ou re-
lacionada de calquera xeito coa musica que fora represaliada polo
franquismo e, como tifia razén, non se nos ocorreu mellor forma de
facelo que cunha festa. Foi asi como marchamos a Moneixas para ra-
char con muineiras e xotas o silencio de décadas. Pero non tinamos
bastante. Xa naquela inesquecible xornada de xullo de 2022 na pa-
rroquia lalinense pensamos que non tifia sentido render homenaxe
a XesUs Froiz, a Constante Moreda, a Candida e Pastora Cordal, a
José Gomez Avelaira, a Manuel del Rio Mandayo ou a Pilar Naviera
sen contar quen eran e cales foran as stas ideas e as slas loitas, esas
que silenciara o franquismo a golpe de asasinato, carcere e vexacion;
e por iso repartimos entre as persoas asistentes unha sinxela revista
que é o xermolo do libro que agora tes nas tdias mans. Porque naquel
repertorio faltaban moitas estrofas: a de Jacinta Landa, a de Maria
Valverde, a da Polifénica de Alexandre... e tantas e tantas outras que
agora quixemos cantar a coro. Eainda que nunca un album de recom-
pilaciéon pode abranguer todos os hits, cremos que esta publicacién
si recolle boa parte da historia da musica galega represaliada. Non
cofiecemos un traballo similar e poriso quixemos, desta volta, ir mais
ala da provincia para intentar dar unha vision de pais, coa esperanza
de que as partituras inconclusas, os fios dos que seguir tirando que
atoparedes na sla lectura, sirvan de caxato co que percorrer futuros
caminos de memoria.

En A miisica represaliada quixemos ademais, e coma sempre,
non ficar s6 co drama do asasinato de Raimundo, o carcere de Brage
ou o exilio de Sofia Novoa, sendn falar da resistencia que habitaba
os canticos do Upo Mendi, da memoria teimuda de Jacinta Landa Vaz
ou da conta que deron da herdanza galegas como Maria Manuela.
Porque, como se incide unha vez e outra nestas paxinas, o legado da
musica represaliada ficara para sempre con nos e seguira a arrolarnos

no acubillo da pertenza, igual que as canciéns de berce que cantaru-
xaban as avoas.

Non teria sido posible chegar ata aqui sen todas e cada unha
das persoas que escribiron artigos baixo a batuta impagable de José
Luis do Pico Orjais, e poriso queremos amosarlles o noso mais sincero
agradecemento e gabar que fosen quen de converter un réquiem en
alborada de gloria.

Entendemos que nontinasentido a escrita desta particular par-
titura de memoria sen acompanala de banda sonora, e foi poriso que
acompafnamos os textos con cancidns as que se pode acceder a través
do cédigo QR incluido na publicacion. Pero antes de mergullarvos
nela queria pedirvos que, se non o cofiecedes, visualicedes tamén vés
o video de Pucho'. Estou segura de que sentiredes, coma nos, aquela
emocion primeira, porque se nalgo coinciden memoria e mdsica é na
slia capacidade de tocar ese resorte intimo que nos empurra a mover
o mundo... Que asi sexa, e que o futuro nos pille cantando!

Maria Ortega lnarrea
Deputada de Memoria Histérica

" wwwyoutube.com/watch?v=UDICPI7igZE&ab_channel=xxxmariomcgxxx
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Bl Limiar

<< M emoria histérica» é unha expresiéon que remite
ao pasado, 4 elaboracién dun relato de feitos que

aconteceron hai anos e que precisan ser contados para que o tempo
non os apague. Recordar o acontecido durante o franquismo supén
honrar as stas vitimas, de igual maneira que sinalar a quen causou
tanto sufrimento. Mais unha etiqueta tan eficaz coma a de «memo-
ria histérica» pode levarnos a cometer o erro de pensar en pretérito,
situdndonos nun tempo cada vez mais afastado. Porén, sabemos que
a represion franquista continda vixente na actualidade, expresada
nas decenas de miles de fosas ainda sen exhumar ou na necesidade
que algunhas familias tiveron de promover unha querela internacio-
nal desde a Arxentina. A solidariedade coas vitimas |lévanos a reafir-
marnos no axioma de que as feridas non se pecharan en canto non se
abran todas as fosas.

A memoria histdrica ten o seu contrario na damnatio memo-
viae, un bulldézer terriblemente eficaz e unha practica acostumada
de ditaduras coma a de Franco. Destruir a disidencia e o seu legado
para construir un novo relato. Cando as vitimas son cientificos ou
cientificas, intelectuais, artistas... o acto criminal elimina ademais un
rico caudal de ideas e creacion, que condena a ese pais que din defen-
der a paralise.
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Este libro pon o foco sobre un colectivo formado por homes e
mulleres unidos polo seu amor & musica, fora esta a stia profesion ou
un simple divertimento; desde o ambito da musica folclérica, popu-
lar ou académica.

Enfrontdrmonos a un proxecto coma este obriganos a buscar
resposta a algunhas preguntas elementais. Unha delas deberia estar
centrada en se a sta relacion coa musica influiu na represion deste
colectivo. E incuestionable como, na maior parte dos casos, o deto-
nante foi a militancia politica, mais non debemos ignorar o feito de
que a relevancia social asociada a practica musical puidese resultar
decisiva. Para algunhas das persoas protagonistas do noso libro,
como Raimundo Rodriguez Neira, a brutalidade exercida sobre el s6
se explica polos cargos que na altura ocupaba, entre outros, o de sub-
director da banda de Pontevedra. Na historia de Raimundo, musico
eraavitima, misico o asasino e musico, igualmente, quen denunciou
por escrito o asasinato.

Arepresion ten, en moitos casos, un marcado caracter exemplifi-
cativo. Atacar a alguén que ocupa unha posicién moi respectada como,
por exemplo, os mestres e as mestras, resulta un aviso eficaz para toda
a comunidade. A morte do doutor Caamano Cimadevila pode ter mais
que ver coa cobiza doutros médicos competidores que co feito de ser
mason ou de esquerdas. Ainda asi, o asasinato dunha persoa de tanto
éxito profesional e tan querida pola vecifianza permitelles aos represo-
res lanzar un aviso demoledor: ninguén esta a salvo de nés.

Na Galiza do rural, quen toca a gaita ou quen dirixe a banda son
persoas singulares dentro dunha sociedade moi homoxénea, onde a
maioria da poboacion se dedica aos seus labores no campo ou no mar.
As bandas de misica son agrupacions autoxestionadas, organizadas
arredor dunha academia, conservatorios populares dos cales sairon
compositores do talle de Reveriano Soutullo ou Rogelio Groba.

Nas academias xuntabase alumnado que vina de casas aldeas
de labranza, con habitantes da vila con oficios liberais coma os de xas-

traria, zapataria ou barbaria. Eran lugares perfectos para o intercam-
bio de opinidns, para o debate, para organizarse como colectivo. As
sociedades de docentes de misica que proliferan por todo o territorio
galego (Ferrol, Vigo, A Coruna, Pontedeume, Pontevedra...) loitaran
nos anos da Segunda Replblica por regular os salarios do sector, fican-
do nalgunhas, como na cidade de Pontevedra, féra delas profesionais
de ideoloxia de dereitas.

Ana Maria Alvajar, Sofia Novoa ou Maria Valverde, como mu-
lleres musicas, sofren a destrucion do mundo que axudaron a cons-
truir, no que con moito esforzo foran acadando unha presenza publi-
ca, até entdn impensable. A elas, ante o papel que o franquismo vai
destinar & muller espanola, so lles resta abandonar a escena, adap-
tarse para sobrevivir ouviaxar cara a un exilio que supén, na practica,
comezar de novo.

A longa noite de pedra franquista esténdese, resulta obvio, a
todo o periodo que vai desde 1936 até 1978, con politicas represoras
sobre o feito diferencial do pobo galego, vasco e catalan; coa lexiti-
macién dunha violencia machista de Estado; cunha educacién nacio-
nalcatélica que lastrou, xa en democracia, a xeraciéon da Transicion,
vitima dun franquismo socioléxico que perdurou no subconsciente
colectivo.

En xullo de 1924, despois de que Avelino Cachafeiro ganara o
concurso de gaita das festas do Apéstolo en Compostela, tivo un re-
cibimento triunfal en Soutelo de Montes. Ao entrar na siia casa, o pai
e a nai abrazarono con orgullo, na certeza de que estaban ante a con-
sagracion como Gaiteiro Maior do seu fillo. Na comitiva que acompa-
fiou naquel dia a Avelino figuraba o seu amigo Castelao. A entrada
do artista e politico rianxeiro na casa do gaiteiro de Soutelo foi coma
un acto de reafirmacién ideoléxica do proxecto galeguista. Castelao
dixolle de formassimbdlica a Avelino: aqui estou ao teu servizo, ao ser-
vizo da cultura galega que ti representas, a que emana do pobo e nos
define, musicalmente, como tal.

3
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Coa chegada do franquismo, a musica tradicional e tamén o
resto das musicas puxéronse ao servizo do réxime, que as controlou,
manipulou e utilizou para crear a ilusién dunha estética nacional do
Estado novo por eles imaxinado.

Afortunadamente, incluso na escuridade mais absoluta, foron
aparecendo lucifias que pouco a pouco iluminaron aquel desolador
panorama. Nada que simbolice mellor a resistencia cultural dos gale-
gos e galegas artistas que o pasodobre Mondoiiedo, escrito por Higi-
nio Cambeses en 1937 no carcere de Monforte. Esta obra, dedicada ao
oficial de prisiéns, leva no seu interior a melodia luminosa dun canto
revolucionario republicano. Cambeses disparou contra o seu carce-
reiro, cunha arma cargada de poesia.

E por iso que non sé pofiemos o foco sobre a xente da msica
para recuperar a memoria dunhas biografias que relatan feitos terri-
bles. Valoramos, sobre todo, o legado que estas persoas nos deixaron
no exercicio do seu oficio, porque cada composicién recuperada é
unha luz acendida na escuridade franquista. Iso sabiao ben Cambe-
ses, e tamén Jacinta Landa Vaz cando gravou o seu repertorio de can-
cions folcléricas no exilio para regalarllelo as stas fillas. Sabiao ben
Maria Elena Taboada cando media ducia de décadas despois de que o
golpe de Estado esnaquizase avida da stia familia, contemplou, emo-
cionada, unha partitura que fora do arquivo musical do seu pai.

Dicia Atahualpa Yupanqui que o cantor non elabora, o cantor é
un mensaxeiro de voces que lle chegan. Cando canta deixa de ser un,
para converterse en multitude. Ese legado sonoro que foi construido
con talento, mais tamén con dignidade e resistencia, forma parte da
memoria histérica dun pobo, o galego, para quen a cultura —e sina-
ladamente a cultura musical— foi o formigén con que se alicerzou a
nosa nacionalidade. Para os mdsicos e mdsicas protagonistas desta
publicacién, a nosa homenaxe e agradecemento.



XesUs Froiz,
promotor dos
Dezas de Moneixas

Manuel Igrexas
Profesor e investigador

Xesls Froiz, promotor dos Dezas de M

Xesls Froiz.
Arguivo do
autor

«A laboura que perante dez anos vefien desenvolvendo
Os Dezas en pro do rexurdimento da Terra nai, asoballada
e escarnecida, nas xeiras que en teatros e festas de vilas e

aldeas leva a cabo este grupo, verdadeira encarnacion do
sentir galego, cuxa rexa bandeira foi sempre o agarimo dos
queridos irmans (...)».

sise expresaba Xes(s Froiznun artigo de A Nosa Terra apare-

cido en setembro de 1935 e dirixido aos Grupos Galeguistas
e & Federacion de Mocedades Caleguistas. Presentaballes aos irmans
a proposta de facer unha homenaxe ao grupo de gaitas Os Dezas de
Moneixas (Lalin) nunha festa que incluia a ofrenda dunha bandeira
galega ao grupo. Suxeria que fosen Castelao e Victor Casas, moi ad-
mirados polos gaiteiros, os que fixesen a entrega. Xesus Froiz Gomez,
o0 autor da proposta, levaba anos como promotor e animador dos De-
zas, practicamente dende os seus inicios, logo do seu casamento con
Asuncién Portas en 1925 en Moneixas. Na parroquia naceron as suas
fillas Olga e Asuncién e o seu fillo Fernando.
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Os Dezas tiveran os seus inicios uns anos antes da man do
parroco de Moneixas, Andrés Cajide Varela, que tomara posesion
en 1918 e dende ese momento convertérase en dinamizador da pa-
rroquia: foi o promotor e unha das persoas fundadoras do Sindica-
to Agricola Catélico de Catasés-Moneixas en 1920. Vogal da Unidn
Patridtica de Primo de Rivera, revitalizou a Adoracién Nocturna e
tamén foi conecido polo seu integrismo catélico, ao perseguir desde
o pulpito o periddico agrarista e laico Verdad y Justicia.

O grupo de gaitas formouse a principios dos anos vinte, can-
do Cajide trouxo un mestre gaiteiro do Carballifio para ensinalos,
seguindo o exemplo do vecifio da parroquia da Xesta, Juan Gonza-
lez, mais cofiecido como Xan da Xesta, mestre gaiteiro de gran sona
en toda a comarca. Iniciaron as stas actuaciéns en 1927 e en poucos
meses adquiriron renome en todo o pais. Participaron en festas e ro-
marias por toda Galicia, e tamén amenizaron algunha proxeccién no
Cinema Deza de Lalin. Esta primeira etapa dos de Moneixas remata
en 1930 coa marcha a Cuba de José Benito Gonzalez, o lider do grupo.

Xess Froiz, nacido en Lalin un 25 de agosto de 1903, era fillo
do xastre Gerardo Froiz, que tifia o seu establecemento na praza da
Constitucion, e de Aurea Gémez. Estudou no Seminario de Lugo,
coma moitos rapaces sen recursos nesta época, pero abandonou o
seminario por enfrontamentos coas autoridades eclesiasticas.

Volveu & sua vila e empezou a escribir artigos para a prensa
nos periddicos vinculados ao movemento agrarista. Hai colabora-
ciéns stas en La Zarpa, o xornal ourensan dirixido por Basilio Alva-
rez, pero sobre todo no periédico local Verdad y Justicia, «<Organo de
las Sociedades Agrarias del partido de Lalin», o quincenal fundado
polos retornados cubanos Maximo Lépez Carral, orixinario de Mo-
neixas, e Xesus Iglesias Surribas. Nel aparecen os seus artigos asina-
dos co pseudénimo O cantor do bosque. A colaboracion con Verdad
y Justicia custoulle as criticas de Antén Alonso Rios desde Arxentina
e tamén a excomundn do bispo de Lugo que prohibiu a «lectura e re-

XesUs Froiz, promotor dos Dezas de Moneixas ‘ 1

tencién» do periédico en toda a diocese, polo que Froiz foi conecido
como «arrenegado». Os seus poemas tamén se poden ler na revista
daemigracién cubana Eco de Galicia, onde apareceron composicions
de forte contido social como «Galicia chora».

En 1928 fixose cargo da correspondencia de Faro de Vigo en
Lalin, co que colaborou ata finais de 1929, e desde onde divulgou as
actuacions de Os Dezas, impulsou e promoveu a Laxeiro como pintor
e realizou campanas a prol da consecucién dun instituto de ensino
medio para Lalin.

Colaborou coa agrupacién republicana liderada por Manuel
Ferreiro nas sias primeiras campafas en 1930. Coa proclamacion da
Republica foi nomeado garda municipal, posto en que permaneceu
ata agosto de 1934, cando a nova corporacién dominada polo Partido
Radical cesou a todos os municipais nomeados por Ferreiro.Seguiu
traballando na prensa local, foi o director da primeira etapa do perié-
dico La Nueva Espaia, impulsado por Celso Carrén, e despois formou
parte da redaccién de Razdn, que dirixia o vello amigo retornado de
Cuba, Xesus Iglesias Surribas. En Razén apareceron artigos e tamén
alglins poemas, asinados esta vez co pseudénimo Recaredo.

Cando en setembro de 1934 se constituiu o Grupo Galeguis-
ta de Lalin, Froiz ingresou no Partido con vellos compafieiros como
Celso Carrén, Xesus Iglesias Surribas, Laxeiro, Xests Golmar... Ao ano
seguinte atopamos as stas colaboraciéns en A Nosa Terra, con poe-
mas e artigos.

Os Dezas, que retomaran o contacto co plblico a finais de 1933,
volveron con alglins cambios da man de Xess Froiz: participaron en
homenaxes, actos civicos e politicos (homenaxe a Loriga, homenaxe
aJesls Maria Santal6, despedida do SEG en Lalin...), pero sobre todo
acompanando os mitins do Partido Galeguista, ao que se afiliaron
todos os compofientes do grupo en febreiro de 1935. Tamén forma-
ron un cadro de declamacién co que representaban obras galegas.
Toda esta actividade dos gaiteiros foi difundida e apoiada polos ga-
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leguistas lalinenses Manuel Gonzélez e Fernando Goyanes, co seu
artigo «Animo Dezas».

Os de Moneixas actuaron na reposicién da corporacién repu-
blicana de Lalin a finais de febreiro de 1936, logo da vitoria da Fronte
Popular nas elecciéns. A Gltima actuaciéon da que temos novas foi nas
festas do Corpus de Melide no mes de xufio.

Ao producirse o golpe de Estado do 18 de xullo a de Froiz foi
unha das primeiras detenciéns, pois o 4 de agosto encarcérano na
prisién de Lalin. Torturado, permaneceu no carcere ata a madru-
gada do 9 de outubro, cando un grupo de falanxistas e gardas civis
o sacaron da cadea xunto ao mestre de Vilagarcia de vacacions na
comarca, Manuel Guillan Abalo. Coa desculpa dun traslado a pri-
sion de Pontevedra, metéronos nunha camioneta. Da prision de
Silleda sacaron a Ramén Muifos Lorenzo, o presidente de Unidn
Obrera de Ponte. Ao pasar A Estrada, no quildmetro 23 da estrada
Chapa-Carril, mandaronos baixar do vehiculo e asasinaronos apli-
cando a tristemente célebre «lei de fugas», xunto a Severino Garcia
Teijeiro, Juan Bacariza Sanchez e Domingo Gonzalez Boullosa, que
trouxeron de Pontevedra. Os cadaveres foron trasladados ao cemi-
terio estradense onde os soterraron, pero como en moitos casos de
paseados, non consta en ningln rexistro a sia defuncion.

Asiremataba a proposta de Froiz para os nosos gaiteiros:

ilrméns! iUltreia! Adiante pol-"Os Dezas". Que cando

nas suias xeiras sintan sobre si o doce agarimo da NOSA
BANDEIRA noten tamén as bafaradas do quente alento de
todos os galegos barudos e dese xeito sigan cada vegada
con paso méis seguro, se cabe, estendendo pola Patria a
nosa musica, 0 NOSO canto e 0s NOSOS Costumes.

iEi Terral

Xes(s Froiz, promotor dos Dezas de Moneixas

Webgrafia
—lgrexas, Manuel: «Historias de Deza».
Dispofible en: https://historiasdedeza.wordpress.com
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Manuel del Rio Mandayo,
un exemplo da barbarie
fascista en Ordes

rexime ditatorial imposto nos dias posteriores ao golpe de
xullo de 1936 valeuse das mais variadas formas de repre-
Manuel Pazos Gémez sion. En diferentes publicacions referidas & comarca de Ordes, recé-
Investigador [lense os nomes das vitimas mortais (fusiladas e paseadas) e listaxes
de persoas encadeadas, desterradas, exiliadas ou que sufriron cal-

quera medida represiva.

Nos dias posteriores ao fatidico 18 de xullo, as cunetas das es-
tradas que conducen 4 vila de Ordes aparecen ensanguentadas polos
corpos dos homes asasinados. A primeira acta de defunciéon dunha vi-
tima rexistrase 014 de agosto; tratase de Rafael Andrés Castro Lopez,
residente e casado na Coruna. Cinco dias despois aparece o cadaver de
Francisco Mourino Otero, tamén habitante da mesma cidade. Francis-
co era camareiro do café Méndez Nufez da localidade herculina.

A finais de agosto de 1936, o betanceiro Felipe Veiga Gomez,
de 25 anos de idade, apareceu nas proximidades de Ordes co cranio
«esnaquizado producido por disparo de arma de fogo» e un mes mais
tarde un home sen identificar asasinado por «proxectis de arma de
fogo» ao pé da estrada xeral que comunica A Coruna con Compostela.

Seguindo con esta sangria levada a cabo polas autoridades gol-
pistas, no mes de outubro de 1936 atoparonse dous homes de Betan-
zos paseados na parroquia ordense de Parada. Tratase de Francisco
Barreiro Permuy e de German Lopez Pérez, persoas comprometidas
con partidos e sindicatos da Fronte Popular. Un mes despois apare-
ceria outro corpo sen vida, que nunca seria identificado, nunha gabia
da estrada xeral.
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Neste contexto de violencia, os fascistas de Ordes decidiron se-
guir os pasos dos seus camaradas ocupados en matar e abandonar
as vitimas arredor da vila. Foi entén cando se conxuntaron as forzas
militares e civis mais cruentas para pasear a Manuel del Rio Mandayo
a primeiros de outubro de1936 ao pé do cemiterio de Boisaca (Santia-
go de Compostela).

Manuel del Rio Mandayo, nado na parroquia orosa dos
Anxeles nos tltimos dias de novembro de 1908, experto carpinteiro,
ebanista e gaiteiro afeccionado, tomou parte, moi discretamente,
do Comité da Fronte Popular de Ordes que se formou para defender
a Republica. Manuel pertenceu as Xuventudes Socialistas e poste-
riormente ao PSOE, sendo o primeiro responsabel local da UXT (coi-
damos que non é preciso clarificar nin mencionar as diferenzas do
PSOE da Segunda Republica e o seu papel exercido no réxime do 78
e na actualidade).

Ningun tipo de violencia protagoni-
zou Manuel eses dias de resistencia,
nin tan sequera foi detido cando
os militares e falanxistas toma-
ron Ordes, mais o seu compro-
miso ideoldxico e cultural non
pasou desapercibido para os
militares, os membros da Fa-
lanxe e os matdns (con nomes e
apelidos reproducidos en varias
publicacions) que ian nacendo na
vilade Ordes.

A primeiros do mes de
outubro, Manuel del Rio
Mandayo, gaiteiro, fes-
teiro, activista polas li-
berdades republicanas,

Manuel del
Rio Mandayo.
Arqguivo
Familia del
Rio Regos
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gran lector (nasta biblioteca gardaba obras de Voltaire, Ortegay Gas-
set ou Pondal), bo amigo, bo pai e bo marido, foi acompafado dende
a sta casa por un maton falanxista ao cuartel de Ordes debido a que
o garda civil José Pérez Pérez «queria facerlle algunhas preguntas».
No cuartel sufriu interrogatorio e tortura a mans deste garda de tris-
te recordo na vila. Manuel quedou no carcere de Ordes para, ao dia
seguinte, nun dos poucos coches que existian na vila, o de Domingo
Vieites, ser trasladado ao cuartel da Falanxe en Compostela; o resto
do dia Manuel permaneceu nas dependencias da Falanxe.

Mentres estaba detido, a sia muller Pilar Naveira Golan, con
catro criaturas pequenas ao seu cargo, fixo o posibel e o imposibel
para salvar a Manuel dunha morte anunciada. Arturo Pérez Lourei-
ro, tenente coronel do exército golpista e alcalde provisorio de Ordes,
desatendeu as stas peticions de clemencia. E sen mais explicaciéns
nin comunicacién ao xulgado, nin outro tipo de garantia xuridica para
poder defenderse, Manuel foi asasinado polos falanxistas e maténs
de Ordes na noite dese mesmo dia. A estas alturas nin a stia familia
sabe exactamente da sta sepultura, porque o muro do cemiterio era
un paredén cheo de furados a rentes da foxa comin onde soterraban
a quen paseaban sen ningtn tipo de remordementos.

Incomprensibelmente, por torpeza e descoordinacién das au-
toridades militares, Manuel del Rio Mandayo, unha vez que o asasi-
naron, foi posto en «busca e captura» para ser procesado por rebelion
contra a patria. Paralelamente a este despropésito, unha vintena
de ordenses que formaron parte da resistencia a sublevacion (todos
compafieiros e vecinos de Manuel) estaban presos na cadea de Com-
postela, paradoxalmente procesados por «rebelién» (causa 230/36)
co resultado de varias condenas a prision e once fusilados en Boisaca
en febreiro de 1937.

Porén, como deixou escrito Manuel Astray Rivas, os militares,
falanxistas e maténs ordenses ainda non estaban contentos con todo
isto, asi que unha das suas diversions patridticas era escoller familia-
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res das vitimas mortais, de persoas encadeadas ou de simples simpa-
tizantes da Republica paraimponerlles, entre burlas e brazo en alto, a

3 i Y _ " obriga de desfilar polas riias mais céntricas da vila e pola Alameda de
Lo , Ordes, e ter que berrar de vez en cando o jViva Franco! co seu insepa-
el , . ~ . e o

rabel jArriba Espafia! Imitando militares e paramilitares, as persoas
- quedesfilaban eran obrigadas a levar o pelo curto; denigraban, maio-
: -#. ; ritariamente, as mulleres e algiin home, rapandolles o pelo para que

' i .
-4 " ‘ quedasen ben marcadas como escarnecemento ante a sociedade. O

. .

«delito» destas persoas humilladas era ser familiares de represalia-
das ou seguir mantendo os ideais republicanos ante a nova ideoloxia
4 - patriotica franquista. Nesa condicién de escollidas figurabananaiea

- : ¢ ) . irma de Manuel del Rio Mandayo e outras persoas da vila.
' Dolores Mandayo Montero, nai, orixinaria de Oroso e casada
\ : _—— con Ramoén del Rio Vazquez, que permaneceu agochado un tempo
* — despois do golpe por medo 4s aldraxes, foi miserabelmente rapada
‘ o ' ' polos matdns e falanxistas. Tamén raparon a Maruja del Rio Manda-
. _ yo, irma de Manuel que casaria con Antonio Castro del Rio, home que,
. . _ : para mais inri, estaba vinculado 4 dereita mais rancia de Ordes. A Do-
: lores Mandayo Montero chegoulle ao corpoed almaquellerapasena
stia longa cabeleira que soltaba en rebeldia republicana os dias, me-
ses e anos antes do cruel 1936. Dolores recolleu cada pelo desprendi-
1 ' ' ] do violentamente da sta pel para xuntalos nunha Unica trenza que
) ' gardaria no caixén da mesa de noite durante moitos anos (ainda que
nalgunha publicacién figura que tamén foi rapada Pilar Naveira Go-
lan, muller de Manuel, non contamos con suficientes datos contras-

tados para asi aseguralo).

Manuel As ddas mulleres citadas non foron as tnicas persoas rapadas
Sgri’;‘; e en Ordes. José Faya Fernandez e José Castro Castro tamén cargaron
el descoﬁidda' con esa ofensa. Outra muller perseguida, Pilar del Rio Pampin, li-
) : ' Arquivo brouse de ser pelada debido & mediacién do falanxista Rafael Mari-
' E?(TFL!Z’S:' fio Vilela. Quizais este dereitista caeu na conta de que Pilar xa non se
recuperaria de tantos tormentos, pois dous dos seus irmans (o lider
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socialista Manuel del Rio Pampin e o galeguista José del Rio Pampin)
foran procesados, condenados e fusilados en Boisaca.

Leandro del Rio Regos, neto e conservador dos recordos da
sta familia, lembra que a stia avoa Pilar Naveira Golan salvou, me-
tidas nunha caixina, as fotos do seu home Manuel para deixarllas &
descendencia, en particular a Leandro, o seu fillo mais pequeno a fin
de que conecese o rostro de seu pai. O fillo, Leandro del Rio Naveira
(deideais socialistas e republicanos), antes de falecer escribiu as stas
memorias onde relata o acontecido e cita as vitimas e os verdugos sen
miramentos.

Estas son as heroicidades aplaudidas polos fascistas actuais,
porque non é novo o que estd a suceder coa extremadereita, sexa espa-
fiola, estadounidense ou brasileira. Sabemos como rematou o gober-
no da Segunda Replublica e estes argumentos repitense oito décadas

De esquerda
adereita,
Antonia
Naveira Golan,
Manuel del
Rio Mandayo,
Pilar Naveira
e Manuel del
Rio Iglesias,
ano1933.
Arquivo
Familia del Rio
Regos
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despois: se non gobernan os ultras asaltan as institucions, os poderes
publicos... mentres que os politicos escolleitos democraticamente son
cualificados de ocupas ou ilegais. En 1936 resolvérono cun golpe de Es-
tado cruento; nesta época de incerteza soluciénase coa normalizacion
politica da extrema dereita en todo tipo de foros e parlamentos.

Como desagravio, en Ordes habera que facer foliada con musica
de gaitas e tamén de banda para lles render honra a dous represaliados
que tiflan a musica e o compromiso como forma de estar no mundo:
Manuel del Rio Mandayo (gaiteiro) e Higinio Cambeses Carrera (com-
positor e director da Banda de Musica de Ordes durante un breve perio-
do da Segunda Republica).

9
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O senor Constante era
unha figura respectada,
un home de ben

Xerardo F. Santomé
Antropélogo, activista cultural galego

Xavier Moreda Garcia
Neto de Constante Moreda
Ciovanna Moreda Carcia onstante Moreda Vazquez naceu o 29 de xullo de 1891 nariia
Neta de Constante Moreda Ecuadores de Riomao, en Lavadores, e foi fusilado xunto ao
seu pai de 79 anos, o seu irman José e o seu cuiado, Luis Martinez Ro-
man, 010 de decembro de 1936 no monte do Castro, en Vigo. A primei-
ra vez que se menciona o fusilamento dos catro da familia é no libro
Galicia martir, episodios del terror blanco en las provincias gallegas
(Quijano Hernan, 1949:32) narrado, polas dificultades obvias, de ma-
neira inexacta.
Constante é fillo de Dolores Vazquez Amil e de Manuel Moreda
Outeiral (o primeiro Moreda nacido en Lavadores), neto de José More-
da, natural de Silleda, e de Dolores Outeiral, nacida en Poboa de Dean,
que forma parte da actual Pobra do Caraminal e xorde como entidade
propia en1822, tras a unién de dlas zonas urbanas: : A Vila do Carami-
fal (pertencente ao Sefiorio do marqués de Parga) e a Poboa de Dean
(pertencente ao sefiorio do Dedn de Santiago). Por tanto, o gaiteiro fa-
cia parte da segunda xeraciéon Moreda nacida en Lavadores; era o cuar-
to irman dun total de sete: Carmen, Angustia, José, Constante, Eulogio,
Alfonso e Josefa; xente emprendedora que logrou dedicarse a distintas
areas e modificou radicalmente o status e a economia familiar.




Continta sendo necesario esculcar na memoria do xenocidio
iniciado na Galiza o 20 de xullo de 1936, para recuperar por deber de
memoria, neste caso a un gaiteiro e peluquero. Nas breves notas bio-
graficas publicadas sobre el sempre se di que era barbeiro, mais can-
do o detefien e na toma de declaracién lle preguntan polas barricadas
do Seixo e a sta presenza nelas, Constante responde que «estaba en la
peluqueria». Sabemos que era un home avanzado en todos os senti-
dos e que pretendia que o seu oficio fose conceptualmente diferente
a «barbaria», pois os nomes determinan o seu significado como algo
mais moderno, como nas grandes cidades da época. Foi este o inicio
do negocio que pouco a pouco iria mellorando no tempo a economia
familiar. Por detras do seu establecemento servianse carnes, encargas
que facia o seu irman, «<marchante de carnes». Por outra parte, San-
tiago Moreda, fillo maior de Constante que aprendera o oficio co pai,

‘ X.F. Santomé | X. Moreda | G. Moreda

Airinos

de Cabral,
terceira
formacion.
Lavadores,
maio de 1934.
De esquerda a
dereita:
Mariano
Marcuno,
Constante
Moreda,
Angel Barciela
e Manuel
Conde.
Arquivo
Xerardo F.
Santomé
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sempre contaba que moitas veces xa lle servian a clientela a carne,
encargada previamente, no mesmo tranvia ao seu paso por Cabral.
Tamén contaba que o seu pai xa o tifia asegurado en Santa Lucia des-
de a mesma fundacién desta compania de seguros no ano 1922, cando
fixera 4 anos, e que xa usaba zapatos desde que nacera, cousa inusual
na descendencia de familias obreiras desa época.

Constante tifia ese instinto insospeitado para as oportunidades
de negocio e estaba obsesionado coa formacién cultural e a comodi-
dade de toda a stia familia. Era un home carismatico, recordado por
moita da vecifianza que o cofiecia, como Matilde, de 95 anos, que sem-
pre dicia: «O sefor Constante era unha figura respectada, era un home
de ben», lembrando unha vez mais que ela sabia quen o delatara e os
motivos que provocaran o seu asasinato.

Disque traer sdtana non é ser crego, mais defineo, e o gaiteiro
Moreda era ao pé daletra o que xa definira profeticamente a nosa gran
poeta nacional, Rosalia de Castro. De feito, Lenita (Elena, filla de Cons-
tante) pensaba que fixera o poema expresamente para o seu pai:

O gaiteiro

ben lavado
ben vestido
ben peiteado
da gaitina
acompafiado
i porta estdl...
ixal

A vestimenta, o envoltorio do corpo, o habito convertido cons-
cientemente en representacion do que para el era das cousas mais
importantes na sta vida: a musica tradicional, cunha maneira de
interpretar absolutamente peculiar, como unha especie de musico e
disc-jockey que sente esa afinidade con publico, ointes, bailadoras e

33
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bailadores: «facia falar 4 gaita». Na casa da familia Moreda sempre se
fala e se presume do ben que vestia, diciase que era cliente do mes-
mo xastre que Eugenio Arbones, o famoso doutor que fora deputado
e membro da Asociacién de Amigos de la Unién Soviética. Igual que
José, irman do noso protagonista, contratista e membro relevante do
partido comunista en Lavadores, agora parte de Vigo, que conseguira
non ir ao servizo militar pagando 1.500 pesetas da época, para non
deixar de ser o sustento da familia.

E un feito constatado que cada artista, sexa do ambito musical
ou de calquera outro, debe pasar por moitas penurias non sempre
econdmicas, por infernos ou purgatorios. Para obter o reconecemen-
to compre pasar pola peneira mitol6xica e popular, asociarse a algin
mestre ou a algunha escola, a algtn estilo que posibilite que se lle
escoite e perciba como tal. En fin, que fique con ligazén a unha de-
terminada época. Constante Moreda existe ou existiu como un mito
que perdurou na memoria e na oralidade de moitas persoas que o
coneceron e doutras que escoitaran falar del. Até hai poucos anos
continuaban na memoria de Cabral, especialmente, e de todo Lava-
dores, as stas «fazafas»: «o coro en Cabral cantaba mentres el cor-
taba o cabelo & clientela e cando alguén desafinaba, sen velo el xa
sabia quen fora.

Chegou ao mundo sete anos antes da guerra de Cuba (1898) e
un ano antes do nacemento da besta Francisco Franco. Non sabemos
moito do seuservizo militar—que calculamos entre 01912 € 01915, pos-
to que daquela iase obrigatoriamente aos 21 anos— pero coincide cro-
noloxicamente coa solicitude e incorporacién de Franco a Marrocos, e
o inicio do «Franco africanista». Por iso, segundo sempre se lembrou
na familia, cando en setembro de 1936 Constante estivera preso no
carcere do Principe, agora MARCO (Museo de Arte Contemporanea
de Vigo), enviaron unha carta implorando clemencia coa crenza ab-
solutamente inxenua de que como fixera a mili—non sabemos se na
slia totalidade—en Marrocos con Franco, este teria misericordia con el
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e coa sta familia. Non sabemos se a carta chegaria, pero xamais, con
certeza, tivo resposta nin clemencia. Existen moitas anécdotas de res-
postas do xenocida plasmadas nalgunhas das stas biografias. Como
naquela primeira entrevista feita en Tetuan porJay Allen, 0 27 de xullo
de 1936: «;Eso significa que tendra usted que fusilar a media Espaiia? El ge-
neral Franco sacudié la cabeza y sonriendo dijo: Repito, cueste lo que cueste».

O que tentamos de maneira concisa é encadrar o noso gaiteiro
nunha época de compromiso social e politico, onde naquel Lavadores,
chamado a Rusia chiquita, proliferaban todo tipo de sociedades de-
portivas e culturais, nunha época apaixonante que quixeron apagar e
borrar da verdadeira historia. Durante a ditadura do xeneral Primo de
Rivera (de 1923 2a1930), a Rusia chiquita comezaba a ser cada vez mais
activa. No xornal El Pueblo Gallego publicase o programa da celebra-
cién en Cabral do primeiro de maio de 1924: «En Cabral organizada por
las entidades Sociedad de Agricultores y Juventud Agraria: fiesta campestre...
explanada de la feria... A la misma hora el afamado gaitero D. Constante Mo-
reda de Queixume dos pinos, entrard por otro lado de la parroquia.. ».

A participacion en diferentes grupos, o seu compromiso cultu-
ral e politico, esa mesma vontade de progresar e a pertenza a familia
Moreda fixo que Constante e mais protagonistas daquel tempo fosen
albo dos falanxistas, dos chamados «camisas nuevas», dos adventi-
cios chegados ao fascismo para ser conscientemente verdugos, moi-
tos deles «mortos de fame» para vingarse dos dereitos tomados por
quen construira naquel Cabral e en todo Lavadores un tecido social,
cultural e deportivo inédito, auspiciado por comunistas e socialistas,
por xente republicana respectuosa e consciente que entendera a im-
portancia de protagonizar a época histérica de maior progreso para o
pobo, sen ningtn tipo de complexo. E foi ese pobo traballador quen
se tornou en protagonista da sua historia.

No eido da gaita galega, malia a sta curta vida, poucas persoas
poden presumir da sta pegada histérica. Non sé a interpretaba se-
nén que tamén arranxaba punteiros e construia palletas e palléns de
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alta calidade para os demais grupos e solistas, como asi o demostran
diferentes persoas entrevistadas, entre as que destacamos a Enrique
Miloro, caixeiro do barrio de Barreiro, e Martin Pineiro, dos Pirrallos
de San Miguel de Oia.

Ao parecer, os inicios do gaiteiro de Cabral foron puramente
autodidactas e ampliados a través do seu vencello ao movemento
asociativo, coa pertenza desde 1919 a La Artistica de Vigo. Con pos-
terioridade, a partir de 1920, incorpdrase a agrupacion Queixumes
dos Pinos, onde compartiu ensinos con outras destacadas gaitas do
mesmo concello como Francisco Sayar, o Neira, ou Isaac Marcuno, cos
que tamén mantivo rivalidade como demostran as diferentes notas
de prensa en que se citan e desafian, e que derivan na saida do propio
Moreda da disciplina desta formacién en 1927 para integrarse como
director da seccién de gaitas que acompafiaran ao coro Airifios do
Mar de Teis, pertencente ao Sindicato de Agricultores de Teis, do en-
tén Concello de Lavadores. Precisamente deste periodo son as tnicas
gravacions sonoras en que se pode apreciar a mestria interpretativa
do noso protagonista acompafnando ao coro dirixido polo insigne
compositor José Alvarez Olmos. En total céntase con nove rexistros
discograficos: un co selo Odedn, catro con La Voz de su Amo e outros
catro con Gramdfono; mais ainda deberiamos contar coa posibilida-
de, segundo a sta descendencia, doutra gravacion realizada en Bos
Aires durante a xeira realizada pola Agrupacion Lirica Gallega’ por te-
rras suramericanas no ano 1933.

Xa a partir de 1924, aparece na prensa como «el laureado y afa-
mado, D. Constante Moreda...», fama conquistada como solista a base
de acadar primeiros premios en diversos concursos de elevada calida-

1 Colectivo coral conformado ad hoc por membros de diferentes agrupacions dos concellos
de Vigo (La Artistica) e de Lavadores (Queixumes dos pinos e Airifios do Mar de Teis), cuxa
seleccion foi feita polo compositor e gaiteiro Angel Teijeiro, dirixido por Santos Rodriguez e
coordinado polo escritor Urbano Rodriguez Moledo, quen tamén foi fusilado no monte do
Castro na compana de Constante.

Constante
Moreda era
gaiteiro da
Agrupacion
Artistica de
Vigo. (Vida
Gallega,
1920)




38

X.F. Santomé | X. Moreda | G. Moreda

de interpretativa, como o demostran integrantes dos respectivos xu-
rados como Perfecto Feijoo, Ménico de la Parra ou o maestro Cetina.
Se cadra, neste senso, entre os seus maiores éxitos destaca ter sido
o Gnico gaiteiro en ganar ao propio Avelino Cachafeiro en competi-
cion oficial. Sempre actuou co nome dos Gaiteiros de Cabral en for-
macién de trio acompafnado polo tambor de Enrique Alonso, Miloro,
e 0 bombo de Fernando, o Farrapeiro de Candedn. En 1929, despois da
actuacion dos Gaiteiros de Soutelo nas festas de Bouzas, o tambori-
leiro convence a Constante para formar, un ano mais tarde, Airifios de
Cabral: o primeiro cuarteto de dias gaitas do sur de Pontevedra incor-
porando a Vicente Clemata, o Firma, no bombo e a un novisimo Ma-
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“gaitas
A D. Franciseo Neira y a D. Isaac
Marcuifio: ki

Mis queridos discfpulos: Cuan sen-
sible me es el verme en la necesidad
de emplear frases de reto- con'quie-
nes tanlazs he empleado de 'estimulp,
de un eslimulo elocuente predichor.
de la mayor ilusién de mi vida: “jde
hacer artistas1™ Considero pertinente
contestar con breves razonamientos a
la andmala versién que entre vosotros
circula, respeco al reciente certamen
de gailas,. en el que me ha sidp otor.
gado el primer ‘premio. SI me ha per-
tenecido o nd, no soy yo quien debe
decirlo, sind la Imparcial eritica, La
experiencia de la vida me ha.ense-
fiado a hacer caso omiso de incidentes
de esla naturaleza.. por ende,: para
mi justificacién ante los seres .que
“saben ver las cosas” sdlo he de apun+
tar aqui una de las mds cuerdas opi-
niones de Ricardo’ Ledn. Dice asi el
maestro: “Tas cosds son de tres ma-
neras: ©como se ¢ree que son, COMO
nos ereemos fue son ¥ c¢omo. sonl.

Pues bien, seiiores mios: 8 em var.: -
considerdis superiores a vues-
eslro, v quereis disculirme de
nuevo el iriunp conseguido, estoy
pronio a aceplarlo, en el dia, punto ¥
hora que-os plazea.—Constante” Mo-
reda. ¥ b s
Cabral, a 15 de agosto de 1927,

i

Constante
Moreda,
membro do
Sindicato de
Agricultores,
0 sexto pola
esquerda
dafileira
superior

Resposta de Constante
Moreda a través da
prensa ao duelo entre os
participantes no concurso
de gaitas de Vigo de 1927,
onde Moreda gafiou

o primeiro premio. (El
Pueblo Gallego, 18 de
agosto de 1927)

nuel Oliveira, o Moreno, para facer o dtio de
gaitas. Este (iltimo foi substituido por Angel
Barciela, de Candean, despois de que mar-
chase para cumprir coas obrigas militares.

As aparicions en prensa son innume-
rables. Que tefiamos constancia desde 1920,
cando xa o vemos nunha foto na Oliva pu-
blicada en Vida Callega, e continuamente
desde 1924 ata o seu asasinato, sempre con
moito respecto e admiracion: «laureados
gaiteiros del coro Airiiios do mar de Teis, cuyas
huestes dirije (sic) el maestro Constante Movre-
da, saldran [...] en los festejos de la parroquia
de Panjon.» (21 de xuno de 1930). Unha das
mais curiosas foi a sia participaciéon como
gaiteiro do coro Airifios do Mar de Teis nun-
ha retransmision radiofénica europea rea-
lizada en directo dentro dun programa de
difusién dominical emitido o 15 de xuno de
1931: «Retransmision de la fiesta gallega orga-
nizada por Unién Radio, con la colaboracion de
la Asociacion de la prensa, que se celebrard en
el parque de las cabaias de Vigo». Por outra
banda, temos constancia da sta colabora-
cion con artigos da sia autoria, pero sempre
baixo pseudénimo, en La Rafaga, periédico
publicado en Vigo, subtitulado como Sema-
nario Satirico, que iniciaa stia andaina o 4 de
abril de 1914 e finalizaa en1935.

A derradeira aparicion puablica de Ai-
rinos de Cabral, e por tanto do noso prota-
gonista, foi nas festas parroquiais de Santa
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Marina de Lavadores, 018 de xullo de 1936: o fatidico dia do golpe de Muitieira de Moreda
Estado franquista. Se cadra, o cumprimento deste contrato, xunto ao
seu compromiso social e as obrigas familiares e profesionais como
«peluquero» e non simplemente «barbero», foron os motivos polos =121 %
que non puido formar parte da embaixada deportiva e cultural, —na ﬁ—j—& e : j k}J j‘} = N .
que estaba incluido como codirector do coro Airinos do Mar de Teis—, )
que viaxou a Barcelona para participar nas Olimpiadas Populares al-
ternativas as organizadas no Berlin nazi daquela época. Unha magni-
fica ocasion para liberarse da morte e fuxir cara ao estranxeiro como
asi fixeron moitas outras persoas participantes.

De todos os xeitos debemos ser conscientes de que non mata-
ron ninguén por tocar a gaita senén mais ben polo seu compromiso e
aslaloitaa prol daliberdade. Por iso, cando falamos das testemunas
ainda vivas, falamos con memoria, a Unica relacién posibel cos nosas e o o
vitimas. Falamos de asasinatos fascistas, de martires do xenocidio
iniciado en Vigo e en toda Galiza 0 20 de xullo de 1936. Falamos mais
unha vez cos nosos avds e as nosas avoas, con Constante, asasinado a
carén do seu pai, un ancian de 80 anos, co seu irman José e co seu cu-
fiado Luis Martinez. Antes, 0 20 de xullo, caera abatido na Porta do Sol
de Vigo o seu sobrifio, Lenin Moreda, fillo de José. Os asasinos deixan
s6 a dous irmans: Alfonso, que morreria tamén no carcere de Burgos,
e Eulégio, que percorreu cinco campos de concentracién até chegar a
Marrocos. Por outra banda, permitannos lembrar ademais a Doro, o
bombeiro dos Gaiteiros de San Xoan do Monte, tamén de Lavadores,
que foi asasinado polas hordas franquistas pouco tempo despois do
golpe de Estado, e a Alfonso Ulloa, clarinetista e profesor de misi-
ca no Concello do Rosal, que finou na mais dura das indixencias por
defender os seus ideais republicanos e, como din quen o cofieceron,
«por ser rebelde aos curas».

Constante Moreda Vazquez (1894-1936)
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José Gomez Avelaira e os Caiteiros de Xinzo da Costa

José GCoOmez Avelaira
e 0s Caiteiros de
Xinzo da Costa

Goémez
Avelaira
(gaita), José

Alberte Pérez Antoni~o
(A Grana,

Monte-
derramo),
José Gomez
Avelaira
(caixa),
Fernando
Gémez
Avelaira
(gaita).

osé Gomez Avelaira aparece posando, coa caixa, diante dos bai-
ladores da danza gremial coa que a Unién de Agricultores delei-
tou o publico das festas patronais das Neves na Maceda da Segunda
Republica.
Era o maior dos tres irmans que formaban os Gaiteiros de Xin-
— zo da Costa, como reza o fol da gaita de Augusto. José era o lider do
i Yy grupo, o que organiza e guia o cuarteto formado polos tres irmans
.- Gémez Avelaira (José, Fernando e Augusto) mais Samuel Gémez
Villar (bombo), todos vecifios de Xinzo da Costa. Esta formacion, a
v primeira dos Gaiteiros de Xinzo, é a que lle deu sona en toda a con-
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torna e fixo que a stia musica fose demandada en calquera festa que
se gabase de selo.

José ademais de musico era agricultor, nado nunha casa gran-
de da aldea de Xinzo, da que ainda se poden ver os impofientes mu-
ros da edificacion, outrora esplendorosa. O cabaceiro no linde pecha
a aira onde ensaiaban. Grazas a estes ensaios as paisaxes de Xinzo da
Costa tifan unha fantastica banda sonora.

Astia condicién de labradores levounos a ser o cuarteto que in-
terpretaba a danza gremial da Unién de Agricultores, que se poiiia en
escena todos os agostos durante as festas patronais. A asociacion tifia
sede no barrio das Canteiras.

O dia 29 de agosto a Garda Civil de Maceda entra na vivenda dos
Goémez Avelaira e leva para o cuartel da vida a todos os varéns maiores
deidade. S6 quedaron na casaanai, Asuncion, asslasirmas Ritae Elena,
e 0 irman mais pequeno, Enrique. Dormen no cuartel e ao dia seguinte
van soltandoos aos poucos. O primeiro en chegar 4 cas foi o cabeza de
familia, Enrique, e despois os irmans, agas José, que nunca volveu.

Gardou a memoria oral que a José o colleron os falanxistas de
Tioira, axudados polos de Pazos de Cousedo, en Sarreaus, e asasinaro-
no en Pazos. O seu corpo apareceu no lugar de Berdelo, Codosedo. Ma-
nuela, vecifia de Santirso casada en Pazos de Codesedo, é quen recolle
o corpo e o vela na stia casa para despois darlle sepultura no cemiterio
de Codesedo. A familia tifia boa relacion coa Igrexa e en particular cos
Padres Patles do Monte Medio, pero iso non foi dabondo para trocar
o traxico final.

José era amigo de Benigno Alvarez Gonzalez, lider politico pro-
vincial e veterinario, e da siia companeira Enriqueta Iglesias Meana.
Benigno chegou a seralcalde de Maceda en1931e 020 de Xullo articu-
la os comités contra o golpe militar en Ourense. A represién en Mace-
da easua contorna foiincriblemente dura, querian que fose exemplar,
tanto a represion paralegal como a exercida baixo a forma de conse-
llos de guerra.

Danzadas
cintas,
danza
gremial da
Unién de
Agricultores
de Maceda.

José Gomez Avelaira e os Caiteiros de Xinzo da Costa ‘

Dende a stia desaparicion os Gaiteiros de Xinzo da Costa que-
dan orfos, desnortados.... pero 0 amor pola musica tradicional fai que
0 cuarteto contintie coa incorporacién do irman mais novo, Enrique
Gbémez Avelaira. El levara a responsabilidade de substituir o seu ir-
man. A marcha de Fernando a Bilbao e Enrique a Venezuela obriga a
que a formacién realice numerosos cambios: Augusto, coa gaita ou o
requinto, sera o referente musical en Xinzo da Costa durante os anos
posteriores, sendo a taberna do Manueletas o lugar onde poder gozar
da stia musica.

Nos anos 50, o0 Manueletas fixose cun magnetéfono aleman e
foi gravando as actuacions que realizaron na taberna e, despois da
desaparicién do grupo, os domingos facia bailes coa musica «enlata-
da» dos Gaiteiros de Xinzo.

As danzas gremiais remataron en Maceda co fin da Segunda
Republica. Chegou o golpe, chegaron os medos. Coa morte de José im-
puxéronse os silencios dunha longa noite de pedra na que afogaron as
musicas e as ansias de loitar. Pero as danzas dos gremios retornaran e
da Terra ben seguro rexurdiran as ganas de festexar ao son da gaita.
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Urbano R. Moledo
e a zarzuela galega

JavierJurado Luque Urbano
Catedratico de Historia da Mdsica. Rodriguez

Conservatorio Superior de Musica de Vigo Moledo.
Arquivo do
autor

rbano Rodriguez Moledo (Marin, 1902-Vigo, 1936) foi teste-

mufa, dende novo, das revoltas polos dereitos laborais pro-
tagonizadas na sta vila tanto polos sindicatos marifieiros como polos
movementos agraristas. Pronto, Moledo decantarase polo socialismo
de Pablo Iglesias, que mestura cun pensamento nacionalista influido
polas Irmandades da Fala. A finais dos anos vinte, fixa a stia residen-
ciaen Vigo, onde entra en contacto coa Agrupacion Artistica, cuxo ca-
dro de declamacion pora en escena varias das stas obras.

Activista cultural no concello de Lavadores, presidente do ca-
dro de declamacién Maximo Gorki do Ateneo Deportivo Obreiro de
Lavadores e militante da UXT, o dramaturgo foi detido tras o golpe de
Estado fascista. Xulgado e condenado a morte, foi fusilado no monte
do Castro de Vigo 010 de decembro de 1936 (Vega, 2007: 9-46).

Azarzuela galega

Ante a posible confusién que pode darse entre termos, os rexistros
reservan «zarzuela galega» para aquelas con textos en galego, men-
tres que as de texto en castelan engaden o subtitulo «de costumbres
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gallegas». Porén, a diferenza non consiste tan s6 no idioma: a zarzue-
la galega emprega musica, ben tradicional ou ben composta sobre
xéneros populares (4 que engadir a propia do género chico), attrezzi,
decorados, textos e argumentos representativos de Galicia. O xénero
posle unha serie de connotaciéns inherentes 4 sia propia existencia
que abranguen un amplo abano de factores histéricos, sociais, fun-
cionais, musicais, etnograficos, lingtiisticos e culturais de diferente
indole, que lle outorgan categoria de xénero propio, afastado da «zar-
zuela de costumbres gallegas», de diversa procedencia e tematica, con
caracteristicas mais préximas as da zarzuela espafola.

A evolucién do xénero da zarzuela galega é paralela 4 do pen-
samento galeguista, o que explica as diferentes caracteristicas das
obras que se crearon en distintos periodos. A pesar do seu xurdimen-
to en 1886 con Non mds emigracion!, experimentou un auxe da pro-
ducién durante a década de 1920, como forma de galeguizacion da
sociedade, segundo os preceptos das Irmandades da Fala.

Asi, a zarzuela galega converteuse nun espectaculo interdisci-
plinario en que participaron artistas e intelectuais de moi diferente
indole e orientacion, o que contribuiu, en maior medida que outras
manifestaciéns musicais, 4 construcién identitaria do galego, ao tem-
po que as obras en castelan ofrecian a visién do tépico, non asumido
(ou si) como galego pola poboacién de Galicia, e si maioritariamente
pola do resto do Estado. Como exemplo desta dobre vision citanse
Minatos de vran e La chula de Pontevedra, representativas dos antedi-
tos xéneros, ambas estreadas en xaneiro de 1928.

Nas obras estudadas encontramos influencias tanto da zarzue-
la espafiola como propias: os personaxes posten caracter populare as
stas particularidades vefien dadas pola accién dramatica e non pola
mdsica; presentan vestimentas e fala caracteristicas e responden a
tipos cotians sobre realidades sociais recofiecibles, afastados do es-
tereotipo habitual presente nas «zarzuelas de costumbres». Inclien
mencidns a situacion social, econémica e cultural pola que atravesaba

Urbano R. Moledo e a zarzuela galega ‘

Galicia nesa altura. Mostran especial coidado pola ambientacién escé-
nica: non caen no tépico, sendn que reflicten a realidade circundante.
Responden a ambientes e situacions correntes na vida da aldea e, moi
raramente, da cidade, 4 que sitlian circunstancialmente e de xeito con-
trastante co nicleo rural. Os referentes escénicos presentan unha lo-
calizacion real, afastada dos considerados tipicamente «gallegos» fora
de Galicia. A escenografia, moi coidada, esta a cargo dunha figura con
experiencia nas representacions escénicas teatrais ou das «estampas
galegas».

O libreto emprega un uso idiomatico real e, en ocasions, in-
corpora refrans e ditos populares. De utilizarse dialectalismos, faise
como medio de diferenciacién de personaxes mais nunca con inten-
cionalidade pexorativa nin como parte dunha vision tipica. Inclie
palabras cultas, menciéns de obras literarias galegas (implicita ou
explicitamente) e usa un vocabulario acorde co recollido & altura.
Adoita estar a cargo de reconecidos nomes da escrita e recolle refe-
rencias 4 producién das grandes figuras das letras galegas. E desta-
cada a coordinacion entre as diferentes persoas que crean, plasmada
na coidada acentuacion dos textos musicais, na ambientacién e nos
recursos escénicos empregados. O argumento é similar ao do género
chico espanol: un mozo e unha moza que se queren atopan algunha
dificultade para culminar o seu amor, ainda que a situacién remata
felizmente. En maior ou menor medida, preséntase situacion de en-
redo e o acontecido ten caracter de realidade, o que probablemente
incidiu no éxito das obras.

No que respecta 4 musica, detéctase a presenza de sonori-
dades asumibles como galegas no que se refire ao ritmo, melodia,
harmonia, xéneros, texturas... Ainda que presentan a orquestracion
e tratamento habitual da zarzuela espafiola, percibese a influencia
das formas musicais autéctonas. Tras levantarse o pano abre un coro
inicial e adoita haber un coro final, cuxa participacién é maior que na
zarzuela en castelan, postia ou non tematica galega. As esixencias vo-
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cais son menores, por estar compostas para xente afeccionada e non
para compahnias liricas.

En canto ao emprego da musica do folclore, aparecen indica-
ciéns sobre a aparicion e orde das cantigas populares que acompafnan a
accion, de xeito que combinan elementos musicais e dramaticos. Inter-
calan xéneros e tipos claramente galegos (alborada, muifieira, xota...)
entre os habituais da zarzuela espafola (romanzas, duos, coros...), mais
preludios instrumentais. Son correntes as citas de obras populares,
mantendo ou non a letra. Presenta festa popular ao xeito tradicional,
con bailes e cantos representativos do folclore (Jurado, 2010).

Urbano R. Moledo e a zarzuela galega: O pirmeiro amor

O pirmeiro amor, con misica de Angel Teijeiro, director da Agrupa-
cién Artistica de Vigo (El Pueblo Gallego, 23 de agosto de 1929: 3), so-
bre libro de Urbano R. Moledo, foi estreada no teatro Garcia Barbén
da cidade olivica o mércores 9 de abril de 1930 (El Pueblo Callego, 9 de
abril de 1930:10), a cargo desa agrupacion (Tato Fontaina, 1966: 266).
O éxito foi recollido pola prensa como «clamoroso» (El Pueblo Gallego,
11 de abril de 1930: 3). Foi reposta no mesmo auditorio o venres 21 de
outubro de 1932 e 0 8 de outubro en Marin (El Pueblo Gallego, 7 de ou-
tubro de1932:11), no marco de cadansas funcions benéficas.

A (nica fonte atopada, O pirmeiro amor. (Argumento), é o cader-
no que lle facilitaba ao publico asistente o seguimento da obra’. Na stia
contraportada aparece unha listaxe das «Obras de Rodriguez Moledo»:

Dolmen, poemas. O vecho pequeno, xoguete cémico
extrarrdpido, estreado en Marin. Castrapadas, xoguete
comico estreado en Marin. Dosinda, drama de veiramar
en tres autos y-en prosa. O amor da Princesifa, zarzola

'Por xentileza de Rexina R. Vega.

Cartel
anunciador
da
reposicion
deO
pirmeiro
amor

en Vigo

Urbano R. Moledo e a zarzuela galega ‘

| feudal en tres autos (pra botala

TEATRO GARCIA BARBON

= da perdida, boceto de comedia
iPor los naufragos de Cangas!

H viornes 21 de octubee do 1922
REPOSICION
de la primorosa sarmuels gallega en tres actos, letra de
URBANO R. MOLEDD, milsica del maestro
ANGEL TE[EIRO, titulada

0 Primeiro Amor

e
e

sin musica, en 2 autos). A volta

n'un auto y-en prosa. O pirmeiro
amor, zarzola en 3 autos. Ou-
racios pirronicas, versos. Musa
esguizara, versos (en casteldn).

REPARTO H
s e i Maruxa, noveas curtas. (sic)
Maruzifia (tiple) . Victoria Garcia
Sabelifa M. . Pldeida Gif
Duiia Ri
Manolide (1." baritoas) Santiage gﬂm
Andrés (tenor comico) Fernando Ben 7
Alvaro 3 i o -
T Feaens Eniga & o Tamén se atoparon refe
Sr, Corn Poci r I
Tio Landras

2 x Frres . z
Tio Landr - Ternads Asior rencias a O orfo do mar, mondlo-
Sacristin . fuiz Costra L.
CORO: RSAS, ETC.
B e oS oM I go dramadtico (Carballo Calero,
A : Francisco ™ L
o i ot ::.E;. vl 1981: 610) e 4 novela curta Fran-
ciscoJosé (Vega, 2007:13).
S Sy s iy O argumento de O pirmei-
que perecieron en ¢ naniragio de la lancha - Azadia-
ol e vo amor relaciénaa co ruralis-
g = .
E B et vl © £ E mo de fondo agrarista presente
Delasiera - agnde . 10 ,
Bttt noutras obras do periodo, como
mwmwm-mﬂﬁm.ﬂ;g Proba damor e Miiiatos de vran
A 1o snbida habrit tranvias de todas b lineas,
o o de José Fernandez Vide (Jurado,
E - - 2022), A lenda de Montelongo de
Bernardo del Rio (Jurado, 2010)
etc., tan habitual no tempo da ditadura de Primo de Rivera: Rosifia
e Maruxina (tiples) son fillas do Tio Pexerto, vinculeiro vido a menos;
Rosina é pretendida por dous mozos amigos, o trouleiro Andrés (te-
nor cdmico, quen finxe amala) e Manolino (baritono).

Este mozo ten unha disputa co Sr. Xirome, usureiro da aldea,
que lle fixoavidaimposible ao seu defunto pai por mordunhas débe-
das e que tamén ten ao Tio Pexerto como debedor. Estando todos
xuntos escoitando as comparsas chega Maruxifia cun menino no colo
que resulta ser dela e de Alvaro (tenor), fillo do Sr. Xirome, para des-
gusto do Tio Pexerto, que ve a stia honra comprometida.

Exta rrponscitn de O PRIMEIRD AMOR 3 con los mumos
wlemenion due tan brillaniemeste la estrensron e Abni de 1930
v]‘a:grnlhm direecsda escimica y masical de los autores de

Convenlentements corgils vulve & 2 escens la eplaudida
lon veistidds marineros

4
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No segundo acto, Andrés e Manolifio artellan casar a Maruxina
con Alvaro, pero el esti prometido con Sabelifia (tiple), filla do india-
no D. Colas. Manolifio confésalle a Maruxina que, antes de namorar
de Rosina, estivoo dela. Chega Andrés disfrazado de crego e increpa a
quen considera responsabeis da situacion, de xeito que consegue que
o Sr. Xirome e Alvaro reparen a honra de Maruxifa.

No derradeiro acto, Sabelina despidese de Alvaro e, xunto ao
seu pai, D. Colas, arranxa os papeis para volver & Arxentina. Manolifo,
que decidiu embarcar tamén, despidese da stia Terra. D. Colas invita
atodo o grupo 4 voda de Alvaro e Maruxifia, en que el fara de padrifio
e asua filla Sabelifna de madrina. A pesar do apoio que D. Colas ofre-
ce a Manolifio en América, o Sr. Cura tenta convencer o mozo de que
non emigre e case na aldea. Perante a insinuacién afirmativa de Rosi-
fia, Manolifio pidelle casar e ela acepta, mentres que Andrés arranxa
un posible casorio con Sabelifia. Remata a obra co canto ao primeiro
amor de todas as persoas asistentes.

A obra mostra unha constelaciéon de personaxes (Bianconi,
2005: 35-66) mais complexa do habitual no xénero:

D. Colds Sr. Xirome Tio Pexerto

Sabelifia g————— Alvaro Maruxifia Rosifia

P

Manolino €——3 Andrés

|

Comparsas: Os Carozas e Os Madrilefos

Conflito

2

LT =

ANAZONISIS  f— Sr. cura E

Axuda —> Mozos ¢ mozas =]

Ama P E— Z
Finxe amar  Grrenees X

Amard

Relacion putermo-filin]  ef—

Constelacion
de
personaxes
de

O pirmeiro
amor

Urbano R. Moledo e a zarzuela galega

A continuacion, recéllese a reconstrucion do esqueleto dramatico

AUTO1.°

Rosina, garbosa moza filla do tio Pexerto, vinculeiro que, vido a menos non ten
mais medios qu'os que lle produce unha casa de vifios e comidas, é cortexada

por Andrés, mozo de mais eda quéla. Estivo en Madri y-é moi parrandeiro.
|

[Non reflectida no Argumento]

[n.°1]| DGo Rosifia e Andrés:

Cando muta Andrés, aparece o seu rival Manoliiio, que ven tamen pertendendo
d moza.

[n.°2] Romanza |Manolifio: «Xa ten amores con outro home»

[n.°3] Comparsa1? | Mozos: [Non reflectida no Argumento]

[n.°4] Comparsa2?| Mozos: [Non reflectida no Argumento]

Aparece un fato de mozas, das que unha d’élas traguera un recén nacido.

[n.°5]| Coro Mozos e Mozas: «Este menifio morre c'o frio»

Cando [Maruxiiia] aparece no medeo dAndrés e Manoliiio, recibena todos cantando.

[n.°6] Coro Mozos, Mozas e Maruxifia: ~ «Benia & ti, Maruxifa querida»

AUTO 2°

Desenrélase n'unha encrucillada, a esquerda do eispeutador quedara a eirexa.
Amanece. Un fato de mozos, con mochilas, botas e xeiteiros, aparecen cantando.

[n.°7]| Coro Mozos e Mozas: «Hoxe hay festa na Franqueira»

[n.° 8]| Concertante | Maruxifia, Manolifio e Andrés:| «Non véhasme atormentar»

Andrés vaise con todol'os demais, eisceuto as mozas, que saenlle 6 paso 6 cura cantandolle.

[n.°9] |DGo Sabelifia e Alvaro: [Non reflectida no Argumento]

[n.°10]|Coro Mozas: «0 canoénigo dixo»

AUTO 3°

Decoracion do auto pirmeiro.

[n.°11] |IRomanza |Manolifio: «Adeus aldea querida»

[n.°12]|Coro Mozos e Mozas: «A beillala roda»

[n.?13]|Concertante |Manolifio e Todos: «O tostado do Ribeiro»

2Por coherencia, respectouse a escrita presente no Argumento
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Conclusiéns

A existencia do xénero da zarzuela galega mantén caracteristicas pro-
pias e exclusivas que a diferencian do xénero espafol, de xeito que
consegue unha categoria propia, musical e cultural. Considerando
o emprego musical, idiomatico, folclérico, etnografico, literario, so-
cial, econdmico, etc. presentes nas obras, pero tamén os seus com-
ponentes costumistas, é
comprensible que tanto

O PIRMEIRO AMR a zarzuela galega como
\/ | ' a de «costumbres galle-

gas» serviran a diferen-
tes ideoloxias a través
do tempo, dende unha
vision da realidade ga-
lega até outras mais ba-
seadas no topico.

A andlise das
fontes confirma que O
pirmeiro amor é unha

Portada de
O pirmeiro amor (Argumento)

(ARGUMENTO

zarzuela galega. A complexidade do argumento, pouco habitual no
xénero, que se reflicte na constelacién de personaxes e no esqueleto
dramatico, confirma a capacidade e calidade do dramaturgo Urbano
R. Moledo. Desgraciadamente, non se atoparon nin o libreto nin a
musica completa, o que permitiria estudala, editala e publicala como
unha mostra mais dun xénero en gran medida espallado e esquecido.
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Asasinato de
Ral m un do ROd rl/guez N el ra 14 de setembro de 1936 un asasinato conmocionou a cidade

de Pontevedra. Na Cruz de Maceira, nos limites entre Marin
e Moana, aparecera o cadaver de Raimundo Rodriguez Neira, morto
a consecuencia dunha intensa hemorraxia interna provocada por dis-
paros. Raimundo tifia 48 anos, era xastre e tocaba o bombardino na
banda de musica municipal da que era subdirector. Tamén era moi
cofecido pola sta actividade sindical na Sociedad de Profesores de
Musica. O 29 de abril de 1935 elixirano presidente desta entidade;
xunto Raimundo figuraba como vicepresidente Agustin Estévez Viei-
ra; como secretario Emilio Beloso Barcala e outros componentes eran
Valentin Estévez Vieira, Leopoldo Rey Vazquez, José Rey Andreu, Vic-
toriano Blanco, Secundino Vaamonde Puga e Jests Cérdoba Floriani.
Os rumores apuntaban a vinganzas de caracter persoal relacio-
nadas coa stia actividade sindical. As augas estaban revoltas no mun-
do da mdsica pontevedrés. O sindicato levaba a cabo unha campana
de denuncia contra quen non tifia afiliacién e actuaba 4 marxe das
condiciéns estipuladas sindicalmente. Son abundantes os escritos
dando conta de que, os que cualifican como esquirois, facian «una
guerra econdmica enorme viéndose por ellos el arte rebajado en grado
sumo, pues presentan orquestas para bailes, integradas por profesores
esquiroles, por precios irrisorios que vergiienza da el decirlo»'. Tamén
se dirixen ao presidente dos xurados mixtos de espectaculos ptblicos
polainaccion do delegado de traballo diante destas actuaciéns.
Na relacién de musicos & marxe da organizacion figuraban os ir-
mans Faustino, Alfonso e Felipe Temes, Antonio Ruiz, Isidro Taboada,
Luis Fernandez, Candido, Ernesto e Manuel Garcia e Felipe Vidal.

Xosé Alvarez Castro
Investigador

" Fondo Goberno Civil de Pontevedra. Correspondencia, listas de afiliacions e circulares da
Sociedade de Profesores de Misica da UXT. Arquivo Histérico Provincial de Pontevedra.
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Non é habitual que os paseos efectuados naquelas datas es-
tean documentados; neste caso contamos con diversas testemunas,
orais e escritas, sobre circunstancias e participantes.

O mestre Luis de Saa relata, nun testemuno de primeira man,
pois estaba agochado na casa familiar de Raimundo, como vifieran
buscalo a noite do 13 de setembro:

De madrugada llaman fuertemente en el portal de la calle.
[...] Pregunto y la respuesta me deja frio. Venian buscando
a Raimundo, el marido de Nice. Le dicen que no vivia allf,
que desde algun tiempo se hospedaba en el bar Capacho.
Lamentable indiscrecion. (Por qué no le habrian dicho en
cualquier otro lugar? [...] Suenan unos disparos y pensé
«uno mds». Al dia siguiente se recibe la noticia. Habian ido
a buscar a Raimundo. Le invitaron a subir en un auto. Se
niega. Huye en direccién a Correos. Disparan sobre él. Llega
a la puerta de Correos. Alli una pareja de Asalto. Raimundo
pide proteccion. Se acercan sus persecutores. Los de Asalto
dudan. Llega El Alemdn (un cruel y asesino residente en

Asasinato de Raimundo Rodriguez Neira ‘

Sociedad de
Profesores
de Mdsica de
Pontevedra.
Arquivo
Histdrico
Provincial de
Pontevedra.
Arguivo do
autor

Marin que actuaba a las drdenes del Matarife? y V.T. el de la
sonrisa hipdcrita. Meten al herido en un auto y...3 (sic)

Logo de recibir a nova, Elisa, filla de Raimundo, fai xestiéns
para atopar o cadaver; no cuartel de Artilleria prométenlle pescudar
e comunicarlle o resultado. Cumpren o prometido e dinlle que esta
no depdsito do cemiterio de Marin. Un disparo na noca dera fin &
sta vida.

Ademais deste escrito, Luis de Sda conta o sucedido nunha gra-
vacion; nela afirma que entre os falanxistas estaba un Temes.

Existe ademais un documento excepcional que conta mais de-
talles do suceso. O seu autor, tamén musico, curiosamente figuraba
na lista de profesionais a marxe do sindicato: Isidro Taboada Tabane-
ra. Membro dunha conecida familia de musicos, ao seu irman Jesus,
fillo politico do médico Celestino Poza, abrironlle dilixencias «en es-
clarecimiento de su conducta e ideologia»* que remataron arquivadas; e
outro irman, Prudencio, fora membro destacado do Partido Galeguis-
ta. A noite do dia 13 de setembro Isidro, que desempefaba o cargo de
alférez da Garda Civica, presenciou os feitos e tivo o valor de denun-
ciar con todo detalle o sucedido. A declaracién xurada entregoulla a
seu irman acompafnada dunha nota en que se despide por marchar a
fronte de batalla: «te mando eso por si me ocurriese una desgracia que
ti hagas de él lo que creas conveniente en dicho caso». Este documento
confirma o sinalado por Luis de Saa:

Pontevedra 19 de Octubre de 1.936.
Declaracion jurada sobre el asesinato del bombardino de
la Banda Municipal de Pontevedra D. Raimundo Rodriguez,

2Asi se referia Luis de Sda a Victor Lis.
3Notas escritas por Luis de Saa Bravo en 1975. Arquivo particular.

¢ Dilixencia n.° 2495/37. Arquivo Intermedio Militar do Noroeste.
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hecha estando en perfecto estado de razén por el Alférez
de Ingenieros Don Isidro Taboada Tabanera.

El que suscribe antes de marchar al frente de guerra a
incorporarse a su regimiento prestaba sus servicios como
Alférez de la Guardia Civica de esta capital y una noche
haciendo un servicio de tantos de ronda [...] fui advertido

Asasinato de Raimundo Rodriguez Neira

Fonte: https://
anosdomedo.
blogspot.
com/2014/01/
a-morte-do-
home-que-
tocaba-o-
bombardino.
html
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por el sereno de comercio de la calle Michelena que unos
falangistas de muy malas maneras le habian preguntado
por la casa donde dormia el antes citado musico y como
no supiese le amenazaron por encubridor siendo esto lo
que lo movid a notificdrmelo a mi por si algo le pasase.
Continuando después mi servicio de ronda hasta que

a la vuelta a nuestro cuartel al llegar a la altura del Bar
Calixto oimos unos disparos de pistola cercanos y dimos
corriendo vuelta hasta la plaza de la Peregrina donde

el sereno anteriormente citado y el de los Soportales
conocido por el Marinerito nos indicaron que los disparos
sonaran hacia donde estaba la Emisora de Radio y como
era mi obligacién fui corriendo con los de la ronda hacia
el sitio indicado donde nos salio un falangista al paso
diciéndonos que nos marchdsemos y entonces mande
parar la fuerza que venia a mis ordenes y me destaque
yo solo para cerciorarme sobre lo ocurrido y poder dar las
novedades consiguientes a mis Jefes aunque sin que me
perdiesen de vista mis soldados por si me pasaba algo y
entonces reconoci al Falangista Alfonso Temes Diéguez
que ostentaba unos galones de Sargento del Ejercito, con
una pistola larga y de calibre grande el cual me dijjo que el
«desgraciado de Raimundo se le habia intentado escapar
y que le habian disparado un cargador entero creyendo
que iria herido y que habia que hacer lo mi [...] el resto de
los musicos». Mi [...] decia esto se acerco a nos [...] gista en
quien reconoci a un chofe [...] Marin de estatura mediana
y [...] lla el cual le dijo que se habia intentado escapar el
preso y de [...] eras le contesto el citado Temés que no
servian para nada pues de [...] ado en el momento con

lo cual ahorraban tiempo. También me dijo T[...Jas habia
realizado otro buen servicio y me ensefio unos guantes
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largos [...] en la cual habia una estrella roja de cinco puntas
diciendome que heran de [...]

Con el fin de que este alevoso asesinato no quede impune
hago esta declaracion para aclarar sobre la participacion de
los citados Temes y Ribadulla en el y firmo la presente en
Pontevedra a 19 de Octubre de 1.9365. (sic)

O grupo sinalado como autor do asasinato estaba integrado
por falanxistas de Marin e tifia como cabezas visibles a Bruno Schwei-
ger, 0 Aleman, de triste lembranza en todo o Morrazo e ao sarxento
de milicias de Falanxe, Alfonso Santiago Temes Diéguez. Este Gltimo
desempeiiou o cargo de xefe local de Marin e seria expulsado das filas
falanxistas por unha serie de incidentes. Hai constancia documental
da participacién deste grupo no paseo do militante comunista José
Garcia Busto, Santa Comba®.

5 Arquivo particular. Respéctase a ortografia e redaccion orixinais.

¢ Causa 433/36. Arquivo Intermedio Militar do Noroeste.
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Alexandre Béveda e a
Sociedad Coral Polifonica
da Ponte Vedra.

Historia dum siléncio 28 de dezermbro de 1928, o engenheiro Harold Edward D

vidson (Inglaterra, 1901-1992), encontrava-se em Madrid
como recordist de Gramophone. Na realidade, durante os dez anos
(1925-1935) que dura a sua relacdo com a empresa discografica, as
suas estadias por trabalho no Estado espanhol vao ser continuadas,
nomeadamente em Madrid, Barcelona e Valéncia, também reali-
zando viagens ocasionais a Bilbau, Ceuta e em 1931, a cidade de Vigo,
onde registara as musicas do agrupamento Airiiios do Mar de Teis.
Nesse dia os escolhidos para acrescentar o catdlogo da companhia
Gramédfono—do famoso selo La voz de su amo— serad a Sociedad Coral
Polifénica da Ponte Vedra, que esta na capital do Estado para realizar
uma série de concertos. Entre as e os coristas soardo as vozes de vultos
da cultura galega como Castelao, Losada Dieguez ou Alexandre Bo-
veda, de lado doutros cidadaos e cidadas que apds o golpe de Estado
franquista militarao no bando repressivo. Nenhum exemplo melhor
que o relato desta viagem para ilustrar como a cultura é sempre um
elemento de concérdia, motivo este que chega para atrair sobre ela o
6dio do militarismo golpista.

José Luis do Pico Orjais
Mestre e musico

Ramom Pinheiro Almuinha
Historiador

Num vagao do comboio-correio da Compaiia del Norte

0 22 de novembro, os elementos do coro ocupavam duas carruagens
que lhes reservara a Compania del Norte. Na plataforma da estacao
ferroviaria, um grupo de entusiastas, familiares e autoridades, des-
pedem a Polifénica com vivas e aplausos. Uma cena parecida acon-
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tecera a passagem da comitiva por Ourense, quando as mulheres do
coral De Ruada agasalham as colegas com ramos de flores adornados
com fitas nas cores da bandeira galega.

No dia a seguir, sexta-feira 23, chegam a Madrid, dedicando a
manha a visitar monumentos e a tarde, a ensaiar no teatro da Zarzue-
la, onde realizardo os concertos nos vindoiros dias.

Além do publico habitual do coliseu da rua de Jovellanos, nas
funcoes do sabado 24 e domingo 25 encontraremos nomes distingui-
dos da coletividade galega como Alvarez Sotomayor, Llorens, Antonio
Palacios, Fernandez Florez, Garcia Marti...; de politicos, como o chefe
do Estado Primo de Rivera ou Calvo Sotelo, ministro de fazenda; de
musicos e compositores como Amadeo Vives, Ricardo Villa, Turina ou
os também conterraneos Antonio Fernandez Bordas, diretor do Real
Conservatério de Musica de Madrid e Bal y Gay.

O concerto do sabado realiza-se as sete horas, mas o do domin-
go serd muito cedo, as quatro horas da tarde, feito este que provoca
as queixas dos jornalistas. Algum comentarista conta como, ao mes-
mo tempo que o coro executa fora do programa a Negra Sombra de
Montes, os musicos da orquestra da Zarzuela que irdo participar na
seguinte funcao procedem a ocupar os seus lugares no fosso.

Além do sucesso com que se recebe a atuacao do coro, também
sao ovacionados os decorados de Castelao, principalmente a rosacea
que aparece no palco -inspirada na do Mosteiro da Armenteira-en-
quanto soa o salmo 80 de David Exultate Deo, partitura a cinco vozes
de Palestrina.

A segunda-feira 26 foi uma jornada de descanso a espera do
concerto popularque, nodia seguinte as 22.30 horas da noite, se daria

Alexandre Béveda e a Sociedad Coral Polifénica da Ponte Vedra. Histéria dum siléncio

retorna a Ponte Vedra no comboio-correio das sete horas da tarde,
sem atuar de caminho em nenhuma das localidades que |he foram
propostas.

Impressao dos discos para a Graméfono

A (nica noticia que encontramos nos jornais anunciando a gravagao
realizada pela Polifénica para Discos Graméfono aparece em El Dia-
vio de Pontevedra em 28 de novembro, o mesmo dia em que o coro
viaja de volta a Galiza. Sem descartar que a discografica afincada em
Barcelona ja tivesse contactado a Polifénica antes da sua visita a Ma-
drid interessando-se na possibilidade de impressionar uma selecao
do seu repertério, estamos inclinados a pensar que foi uma proposta
surgida na capital que deveu pegar o coro por surpresa.

Nas mesmas paginas do jornal pontevedrino escla-
rece-se que «los directivos y elementos de la Coral,
dedicaran parte de la maiiana (28 de novembro)
a despedirse de las autoridades y amigos». A

outra parte da manha deveu ter sido de-
dicada a impressionar os discos. Os te-
mas escolhidos para ser gravados sao:
Disco AE 2447:
Nimero de Catalogo 264619, Ma-
triz: B) 1636, Prende Salgueiriiio, harmo-
nizacao: Luis M.2 Fernandez Espinosa.
Niamero de Catalogo 264620, Ma-
triz: B) 1637, Romance de Dona Alda, harm.:
Luis M.2 Fernandez Espinosa.

no Monumental Cinema. Com os precos das entradas muito econé- Arquivo do Disco AE 2449:

. . . Museu da . , . .
micos, o concerto estava dedicado aos galegos e galegas residentes Ponte Vedra Nimero de Catalogo 264623, Matriz: B} 1640, Camiiia don San-
em Madrid com menos recursos. cho, harm.: Luis M.? Fernandez Espinosa.

Escolheu-se este local pela grande lotacao e versatilidade. Nimero de Catalogo 264624, Matriz: B) 1641, Canto du (sic)

Finalmente, em 28 de novembro, a Sociedade Coral Polifonica Orense, harm.: Obddlia Prieto Nespereira.
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Como se pode ver na numeracao, teria de haver a mais as ma-
trizes B) 1638 e B) 1639 destinadas a ser incluidas para se comerciali-
zar no registo AE 2448, mas nao aparecem em nenhum dos catalogos
da companhia e nada sabemos do que aconteceu com elas.

A primeira questao a resolver seria a de esclarecer porqué ou
mesmo de quem foi a iniciativa de que sé se gravassem cangoes gale-
gas de caracter popular. Na critica aos concertos, a musica tradicional
é tratada em diversas ocasioes como um género menor, uma nota
regional simpatica para agradar o publico local, ou no caso que nos
ocupa, a colénia galega em Madrid.

Pode que o interesse saisse do prdprio coro, grato em ver regis-
tadas as composicoes de artistas «da casa» como Fernandez Espino-
sa e Obddlia Prieto. Nés suspeitamos que, mais bem, a iniciativa foi
tomada por responsaveis da companhia discografica, e mesmo do
préprio Davidson, com vistas a acrescentar o amplo catalogo da dis-
cografica em misicas étnicas de todo o mundo.

Outro tema interessante a resolver seria por nome as e aos
solistas do coro e identificar as suas vozes, como a ja identificada de
Alexandre Béveda.

Nos concertos mais proximos a turné madrilena aparecem
como solistas em diferentes momentos as tiples Maria Teresa Mo-
reno e Luz Fernandez e o primeiro tenor Pepe Castro. Nao achamos
qualquer referéncia em jornais ou programas de concertos em que
figure Béveda como solista, mas nas ultimas décadas sao varias as
publicacoes que dao por certo este dado.

Em 18 de fevereiro de 2003, o presidente da Fundacion Alexan-
dre Béveda, Fernando Quintela, acompanhado de Xosé Luis Béveda,
filho de Alexandre, e o historiador Uxio Breogan, vao manter um en-
contro com o presidente do Consello da Cultura Galega, Alfonso Zu-
lueta, em que se fard entrega do exemplar dum dos discos gravados
em Madrid pela Polifénica, e em que supostamente aparece a voz so-
lista do martir do galeguismo. A intencao da diretiva da fundacao é

Alexandre Boveda e a Sociedad Coral Polifénica da Ponte Vedra. Historia dum siléncio ‘ 6

solicitar ao Conselho que se encarregue da digitalizacao do exemplar
por eles depositado'.

Um ano mais tarde, em 2004, a discografica Ouvirmos edita
um CD (Sociedad Coral Polifénica de Pontevedra, 2004) com toda a
obra gravada pela Polifénica entre os anos 1928 e 1958. Nos créditos
aparece novamente citado Béveda como solista no track 4, Canto du
Ourense (Harm. de Obdulia Prieto). Finalmente, no muito documen-
tado artigo de Xaquin Vales (2009), Alexandro Boveda, coralista, da-
se por feito o papel principal deste na interpretacao da partitura de
Obdulia Prieto. Vales achega o valiosissimo dado de que o Canto du
Ourense foi harmonizado por mediacao de Béveda, €, inclusive, que
foi ele préprio quem o entregou ao diretor do coral pontevedrino
Blanco Porto. Mas nada se diz da fonte original de que parte a afir-
macao de seravozsolista de Béveda. Tudo indica que este dado pro-
vém de Amalia Alvarez, casada com Alexandre, fonte fidedigna toda
vez que ela mesma fazia parte do coro que participou na gravacao.
Em qualquer caso, a presenca de Béveda entre o grupo de coralistas
participantes é inquestionavel, e isso é mais do que suficiente para
consolidar o valor deste documento.

La Poliféonica da Ponte Vedra. Loa al Sefiorito

Duma forma tao impressionante titulava a sua crénica do concerto
da Polifénica o desenhador Ribas Montenegro (1890-1952) no jornal
madrileno La Nacién (1928). O corpo do artigo nao tem desperdicio:

Andan por ahf los filésofos diciendo que el hombre de
nuestros dias ha roto el nexo con los principios bdsicos
elaborados por las viejas culturas. Asi serd Para cobrar
una pristinidad addnica? Parece que no. Los sefioritos del

'S.a (2003): «O CCG colaborara coa Fundacién Alexandre Béveda para recuperar un docu-
mento coa voz do ilustre galleguista». Dispofiibel em: http://consellodacultura.gal/noticia.
php?id=3039
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«plan jamdn» y el qprograma burrab no tienen siquiera la
originalidad del antropopiteco; son un producto negroide.
Pero auin hay sefioritos que tienen el alma blanca: tales

son los de Pontevedra. Adn hay almas cuyo ritmo no

se acompasa con el «candombe» africano. Todavia hay
peregrinos por las claras rutas de la civilizacién de Occidente.
Todavia hay Compostelas y quienes caminen por el puente
estelar del camino de Santiago. Durante el concierto de

ayer en la Zarzuela algunos auditores ingenuos gritaban
«Viva Galiciah. No os preocupeis. Galicia vivird mientras
haya sefioritos como los de Pontevedra. Vivird una vida
gloriosa, aunque no gane ningtn campeonato de futbol, y
cuando tenga que manumitirse de la maquinizacion, en los
pretéritos senderos que abrieron los bordones peregrinantes,
buscad en ellos los hombres que lleven «na frente unha
estrela, no bico un cantar», que ellos infundirdn a la vida el
hdlito inmortal que recibio el hombre Dios. Loados sean los
sefioritos de Pontevedra. iPuguiera a Dios que todos los de
Espafia fueran asi!

Ojornal La Nacién era o érgao da Unién Patriética, financiado
diretamente desde a administracao da Ditadura de Primo de Rivera.
A tarde de 26 de novembro de 1928, no entreato do concerto da Poli-
fonica, o ditador convidou Blanco Porto e Losada Dieguez, regente e
presidente respetivamente da Sociedade Coral, ao seu camarote no
teatro da Zarzuela. Conversou brevemente com eles, felicitando-os
pela magnifica atuacao, que presenciara o marqués de Estella havia
s6 uns meses na cidade do Leres, onde ouviu o inflamado discurso de
louvor a Ponte Vedra por boca de Gerardo Alvarez Limeses.

Resulta-nos surpreendente que um grupo coral com menos de
dois anos de vida e escassissimas atuacoes visite Madrid, toque no pri-
meiro teatro lirico da capital e tenha como espectador o mesmissimo
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chefe do governo. Sem duvida, os elementos que formam a Sociedade
Coral sao pessoas com uma grande capacidade de gestao e contactos
no aparato do regime. Os jornais madrilenos nao cansam de dizer que
nao estamos perante um orfedo operario ou um coro regional formado
por pessoas procedentes de classes sociais modestas:

Como nota curiosa de esta Masa Coral diremos que entre
los 80 orfeonistas que la componen se hallan personas

de la buena sociedad de Pontevedra. (La Epoca, 16 de
novembro de 1928).

La Polifénica de Pontevedra es un intento de verdadero
arte puro. La constituyen sefioritas y jovenes pertenecientes
a distinguidas familias de aquella capital. (El Sol, 17 de
novembro de 1928).

Otro rasgo de la Polifénica pontevedresa es la calidad social
de los que la componen;, su cultura y la depuracion de su
gusto coadyuvan a la original y profana, y asi mismo al
corte elegante que en sus voces adquieren las canciones
populares de la regién. (La Epoca, 23 de novembro de
1928).

Um breve repasso aos elementos que formam o coral polifénico
nao deixa lugar a dividas do seu elitismo, tanto cultural como social.
Assim, entre os varoes abundam os médicos —Celestino Lopez Castro,
Celestino Fontoira, Victor Lis Quibén ou Claudio Losada Fernandez—;
advogados —lIsidoro Millan Marifio, Raimundo Tapia Seoane—; cate-
draticos de instituto e mestres —Antén Losada Dieguez, Xosé Maria
Alvarez Gallego, Antonio Lino, Antonio Blanco Porto, César Poza Jun-
cal— militares como Diego Suso Seoane, morto em 1937 combatendo
no bando nacional, e, por cima de tudo, funcionarios de fazenda —Cas-
telao, Iglesias Vilarelle, Ledn Mosquera, Enrique Fernandez Gonzalez,
Carlos Lino, José del Rio Roig, Carlos Gastanaduy Camoiras, Juan Sesto
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Casal- e da Deputacao —Paulino Saenz-Diez Vazquez, Luis Sacarrera
Ochoa—. No caso das mulheres, é de destacar que muitas delas sejam
funcionarias de fazenda—M.? Teresa Moreno, Amalia Alvarez Gallego—
ou de magistério, sendo mestras, inspetoras ou professoras da normal
—Maria de la Vega Prada, Magdalena Nufiez Vila, Fermina Gutierrez
de Soto, Maria Gutierrez de Soto—. Quer isto dizer que, mesmo sendo
maioritariamente mulheres solteiras e muito novas, gozavam ja de
autonomia econémica e uma posicao social privilegiada.

Também entre as criancas ha nomes a destacar como o do fa-
moso arquiteto Alejandro de la Sota ou o de Rafael Lois Teijeiro, do
circulo da revista Cristal e futuro militar de carreira.

Por tltimo, dizer que o baixo Raimundo Tapia Seoane chegara
a ser presidente da Camara de Tui e a tiple Carmela Pazos Feijoo, ca-
sou-se com o da Corunha, Crespo Lopez Mora.

A Sociedad Coral Polifénica é, portanto, um clube social fre-
quentado por membros das familias mais prestigiosas da cidade,
intimamente relacionado com a Sociedade Filarmoénica, com a qual
partilhava pessoal diretivo —Losada Diéguez, Iglesias Vilarelle, Fon-
toira ou o proprio Béveda— e associado. Como bem diz o doutor Luis
Costa-Marifio (Sociedad Coral Polifénica de Pontevedra, 2004):

A sociedade pontevedresa cultivaba unha orientacion artistica
de altura, tecnicamente esixente, que nalguins casos fora alcu-
mada mesmo como aristocratizante por parte de sectores so-
ciais pontevedreses criticos con este requintado elitismo. Non
concorria aos certames competitivos que tanto popularizaran
os orfedns modernistas, e as audicions ofrecianse case exclu-
sivamente en espazos pechados: teatros, salas de concertos e
moi frecuentemente igrexas, concorde co caracter relixioso de
boa parte do repertorio. Alén diso, a Polifénica seleccionaba
coidadosamente as ocasions de presentarse en publico.
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Parece que nao era tao importante a projecao exterior como o
feito de pertencer a uma sociedade exclusivista, construida em volta
dum sentimento filomusical, e, até certo ponto, regionalista. Sobre
isto tltimo, paga a pena lembrar a incomodidade que os Viva Galicia!
provocou no redator de La Nacién, no fragmento do artigo acima re-
produzido por nés. Mas estes ndo eram os (inicos tragos comuns aos
e as coristas da Polifénica. A maior parte tinha passado pelos Circulos
Catolicos, Adoracao Noturna e Juventudes Antonianas. A ideologia
da massa coral é claramente catélica, de direita e conservadora, mas
isto nao impede que entre os diferentes elementos haja caracteres
antagoénicos. Assim é chocante ver cantando no mesmo coro Béveda
e Lis Quibén, ou Losada Dieguez e o filho dos Marqueses de Riestra,
Vicente Riestra Calderén. O préprio Antén Losada, novo em idade,
mas com muitas batalhas na sua folha de servico, afirmava que (Lo-
sada, 1985):

La nueva juventud rehuye el trato con actividades pollticas
que tanto llamaban a los jévenes de otro tiempo, y refugia
sus entusiasmos en toda labor cultural. Se tiene la intuicion
de que esa nueva forma es el medio mds eficaz de recoger
el inmenso poder germinador que vibra en el alma del pars,
y la dnica manera de dar emocién a la obra de renovar una
sociedad desecha.

O que nao diz Losada Dieguez é que, na altura, a nova juven-
tude que nao «rehuye el trato con actividades politicas» tem de o fazer
na clandestinidade, pois a Unica politica possivel é a imposta pelo
Directorio. Por Gltimo, esta mesma ideia de ocupar a mocidade em
atividades culturais para esquecerem as politicas, é a que se vinha
praticando no Circulo Antoniano, criado precisamente para isso, para
neutralizar o proselitismo que certos partidos politicos e sindicatos
de esquerdas faziam por via de associa¢des culturais, entre as quais
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orfedes operarios ou grupos de teatro e declamacao. Por palavras no-
vamente de Luis Costa (2018):

La relacién del galleguismo conservador con la Polifénica
pontevedresa, nos muestra otro caso de plasmacicn de

una ideologia —politica, social y cultural— en realizaciones
musicales a nivel popular. Desde su fundacién bajo la
presidencia de Antdn Losada Diéguez, mentor de la corriente
tradicionalista dentro del galleguismo y miembro destacado
del grupo NGs, la orientacion estética de la Polifénica
responde al reflejo de posiciones culturalistas, en las que se
rechaza cualquier afdn reivindicativo a nivel de la praxis.

1936. O siléncio dum coro

017de agosto do 1936 ajustica franquista levara Alexandre Béveda ao
pareddo de execucao. O horror provocado por este e outros assassina-
tos na cidade da Ponte Vedra, silenciou o coro durante os anos que du-
roua guerra. O Gltimo concerto antes do golpe de Estado foi emjunho,
no Teatro Principal, com a Orquestra Filarménica de Vigo dirigida por
Ménico Garcia de la Parra. Algum dos seus membros, como Blanco
Porto ou o Padre Luis M.? Fernandez Espinosa nao deixaram de atuar,
nomeadamente em concertos de auxilio aos combatentes ou oficios
religiosos. Mas na Polifénica abriram-se feridas dificeis de sarar.

Na noite do seu fuzilamento, acompanharam Béveda o padre
Luis, confessor dos sentenciados a morte, e Iglesias Vilarelle, amigo
leal até ao Gltimo momento. Também teve um papel destacado Xosé
Sesto, que segundo o seu préprio relato colocou uma bandeira galega
entre as roupas com que Béveda foi enterrado (Sesto, 1977). Xosé Ses-
to era filho e irmao de dois dos cantores que formaram aquele elenco
fundador da Polifénica.

Da leitura das notas que Alexandre escreveu pouco antes da
sua execucao interpretou-se o desejo de que no seu enterro cantasse
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o coral pontevedrino. Se isto é certo, intuimos neste desejo um tanto
de ingenuidade ou desconhecimento do que acontecia na Ponte Ve-
dra. Algum dos seus ex-companheiros, como Lis Quibén ou o antigo
membro do Partido Galeguista, Antonio Caramés Ruza, patrulhavam
agora com o uniforme da Guardia Civica. Mesmo na meméria das fa-
milias represaliadas a figura do padre Luis é muito diferente da do
musicologista e arranjador de cantigas galegas para a Polifénica, cuja
memoria foi branqueada em parte por acompanhar Béveda nos de-
rradeiros momentos da sua vida (Fajardo, 2023).

Em marco de 1938, a Sociedad Filarmoénica faz a sua primeira
atuacao apéds a guerra. Os jornais nao dissimulam, mais bem procu-
ram desculpar a auséncia prolongada da Polifénica (El Diario de Pon-
tevedra, 1938):

Nuestra Sociedad Filarmdnica rompid ayer la inactividad a
que, con alto espiritu, hubo de someterse en estos tiempos
de sacrificio, y ofrecié al pueblo de Pontevedra un concierto
doblemente atractivo por las sorpresas y revelaciones que
ofrecia su programa y por la finalidad benéfica que presidic
Su organizacion.

Corrié a cargo de esa admirable «Orquesta de Cdmara» que
es el sustitutivo de guerra de la S. Coral Polifdnica y que,
como tantas otras creaciones de urgencia, promete cristalizar
como Institucion permanente y completard el dia de mafiana
a la misma colectividad que vino provisionalmente a suplir.

Tera ainda de passar-se mais dum ano para que o 24 de maio
de 1939 a Sociedad Coral reapareca na Igreja de Santa Maria. Nova-
mente, Xosé Sesto achega-nos um texto revelador sobre os ausen-
tes com uma valente utilizacao da linguagem inclusiva ao falar dos
mortos de ambos os lados, ou como ele diz, das Espanhas (El Pueblo
Gallego,1939):
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Y sobre la huesa donde su amor duerme, la Sociedad Coral
Polifénica de Pontevedra rezé el Regina Coeli de Victoria.

Y rezd, ante todo y sobre todo, a nuestros muertos de hoy.
Porque en la Polifénica ya no cantan algunos que dieron
toda la sangre por el bien y el honor de las Esparias. Laus
Deo. Boa Vila. 21 del mes de los mayos.

Finalmente

Havera quem tente analisar a execucao de Béveda desde algo pareci-
doaum raciociniolégico, umajustificagdo motivada por questoes de-
rivadas duma guerra em que um bando pretendia submeter o outro.
Mas tanto no seu caso quanto no do resto dos condenados na mesma
causa, s6 podemos acreditar no fanatismo cego duns individuos sem
mais ideologia que a do terror. Béveda era catélico, conservador, par-
ticipava da vida duma capital de provincia onde era respeitado e em
que jamais fez propaganda da violéncia ou a desordem. Nao lhe per-
doaram ser galeguista e republicano, e a sua morte pus em evidéncia
a cobardia dalgumas personagens da cidade que nao o defenderam
quando podiam.

Em 2 de setembro de 1936, apenas quinze dias depois do fuzila-
mento de Béveda, Gerardo Alvarez Limeses faz parte da comitiva que
em processao devolve o crucifixo a Escola Normal da Ponte Vedra, a
mesma onde estavam presos os condenados a morte. No jornal El
Progreso (1936) recolhem assim a noticia:

A continuacion dio lectura a unas emocionantes cuartillas
el Sr. Alvarez Limeses, Inspector Jefe de Primera Ensefianza,
agradeciendo al Sefior que le haya atendido su oracién
pidiendo no cerrase sus ojos sin que viese el regreso del
crucifijo a la escuela.
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Pena que suas ora¢des nao livrassem da morte ao seu genro

Alexandre Béveda e ao seu irmao Dario Alvarez Limeses.
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e Elvira Varela, pola sua infinda
humanidade e generosidade

ontexto e origens de Cantigas da Terra

Ao longo do século XIX foram surgindo por toda a Europa inumera-
veis iniciativas artisticas de caracter coletivo, muitas delas produto do
novo contexto social derivado da industrializacao e do urbanismo. A
Galiza, maioritariamente rural, adota de bom grau dous destes fené-
menos aos que vai dar forma prépria desde os inicios, em hibridacao
com a fecunda cultura autéctone. Estamo-nos a referir aos orfedes
e as bandas de musica que agromam por cidades, vilas e mesmo al-
deias da dispersa, que nao isolada, geografia galega'.

Concretamente, no canto coletivo produzir-se-a um fito de sin-
gular importancia. Em 1850 o musico e politico catalao Anselm Cla-
vé apresenta em sociedade o orfedo La Fraternidad (posteriormen-
te Societat Coral Euterpe) na vontade de instruir, consciencializar e
sensibilizar o mundo operario da Barcelona industrial do século XIX
desde uma perspetiva de esquerdas. Asinha a ideia se espalha por
toda a Catalunha, conformando uma rede de agrupamentos que vao
funcionar como montepios ou primeiros sindicatos em que a musica
participa como motor emocional.

" Em simbiose com o territério, muitos destes agrupamentos vao ter um nimero de mem-
bros mais reduzido do que noutros lugares da Europa. Além do feito diferencial, este aspeto
também é determinante, por exemplo, na conformacao de repertérios ou nos roles de intér-
pretes.
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Na Corunha o antecedente mais antigo de que se tem constan-
cia é o orfedo de La Fraternidad Juvenil de 1865 (Lopez-Acuna, 1974:
9). Nos seguintes anos a cidade inicia uma etapa de esplendor a partir
da fundacao do orfedao Corufiés e dos sucessivos agrupamentos, dos
quais a sua expressao histérica mais importante hoje é o Coral Poli-
fonico El Eco. Também destacam projetos bem interessantes como
o orfedo infantil Coros Gallegos, de caracter misto, fundado em 1906
polo musicoJosé Sanchez Porto?. Alids, num tempo em que a literacia
era escassa, estes orfedes situam no foco a difusdo da poesia galega
através da musica, com numerosas e conhecidas parcerias nestes
dous géneros artisticos.

Para além disto e em paralelo, surge na Ponte Vedra uma outra
iniciativa genuina e inovadora: Aires da Terra. Trata-se do primeiro
coro galego, uma proposta musical de pequeno formato concebida
pola intelectualidade abastada do Leres que procura levar a musica
tradicional aos saloes da «alta sociedade» onde o desprezo pola cul-
tura prépria era mais do que frequente. Vestem o fato tradicional de
gala e cantam alalds, moinheiras, pandeiradas. Atuam em miltiplos
lugares desde a realeza até as Américas.

Se bem esta iniciativa inicial nao teve o resultado esperado, o
coro fundado por Perfecto Feijéo deu um outro caminho florescen-
te que chega até aos nossos dias. Em 1904 realizam uma série de re-
gistos sonoros na Corunha? e em 1909 atuam por vez primeira nesta
cidade, onde deixam uma marca notavel no ambiente galeguista da
altura que se reunia nos fundos da alcunhada "Cova Céltica", Livraria
Regional de Ugio Carré. Os relatos jornalisticos da altura ddo boa pro-

2 Sanchez Porto atuava com a Escola Rexional Galega de Declamacion e anos depois ird parti-
cipartambém das Irmandades da Fala.

3Na mesma sessdo vao gravar com piano e voz o compositor, José Baldomir, e o tenor de Aires
da Terra, Mercadillo (Compafia Francesa del Gramophone, 1905). O cantor Victor Cervera Mo-
reno era conhecido por Mercadillo por causa do pai, José Cervera Mercadillo, da Ponte Vedra
(Rei-Samartim, 2020, p. 461).
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va de que acharam no coro pontevedrés uma nova ferramenta social
6tima para confrontar o desleixo cultural e linguistico, aumentado
pelo novo contexto social urbano.

Uns anos depois, em 1916, vai surgir Cantigas da Terra no bairro
corunhés das Atochas, a meio caminho entre os mundos agrario, ma-
rinheiro e incipiente operario do Monte Alto e do Orcam, e 0o ambien-
te pequeno burgués que se vai assentando em torno da nova Camara
Municipal da praca de Maria Pita. Igual que muitos outros coros gale-
gos, Cantigas é fruto da heranca partilhada entre o orfeonismo e o mo-
delo iniciado por Aires da Terra, sendo este segundo mais evidente e
de maior peso e dai o seu nome. Dum lado, varios fundadores comoJe-
sus Arizmendi ou Ricardo Amor participaram do orfedo Aurora, alguns
mesmo com cargos diretivos; doutro, o presidente Eladio Rodriguez,
o secretario Arturo Taracido, o diretor artistico Leandro Carré* e inte-
grantes do coro e do quadro de declamacao, como o casal Elvira Bao
e Bernardino Varela do Campo, eram sécias e socios da recentemente
criada Irmandade da Fala da Corunha. Especial mencao merece o arti-
fice maior da fundacao do coro: Xerardo Roque Lagtiela, diretivo que
foi da Aurora e sécio da Irmandade. O seu alvo fundacional tem um
certo componente, com as devidas cautelas, de arte total, como bem
se pode notar nos estatutos do efémero Follas Novas, antecedente de
Cantigas: «Esta Sociedad tiene por objeto difundir el arte gallego en to-
das sus manifestaciones» (Follas Novas, 1916: 79-80).

Um outro fator, ja presente em parte do orfeonismo® e invisivel
para a escassa historiografia sobre Cantigas, é o mundo operario co-
runhés que vai colhendo impulso com a transformacao do entorno. As
reivindicacOes sociais entram no coro com forca: é o caso do direito a
voto feminino reconhecido desde 1922, muito antes do que no Estado.

40 pai, Ugio Carré Aldao, estivera também envolvido na fundag¢io do orfedo corunhés (Rey
Majado, 2000).

° O orfedo Aurora surgiu dentro do Centro de Estudos Sociais Germinal (Pereira e Romero,
2022, 47-48).
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Apesar dos varios deslocamentos da sua sede social nos pri-
meiros anos, o facto de serem lugares proximos entre eles favore-
ceu a incorporacao de numerosas pessoas do entorno pola simples
afeicao a cantar. No final da década de vinte a popularizagao do coro
esta ja consolidada. O novo regente, Adolfo Anta, continuando o la-
bor do seu predecessor Manuel Fernandez Amor, aproveitava as fei-
ras do Campo da Lenha para compilar novas melodias, e nas tascas
fazia vida ativa procurando somar novas vozes.

Cantigas da Terra, ainda que sempre independente, nao se
mantém a margem da vida politica e participa dos atos das Irman-
dades e dos movimentos operarios corunheses. Particularmente difi-
ceis sao os anos de 1933 e 1934 para o Monte Alto e as Atochas. O alto
desemprego no grémio da construcao provoca uma dura greve pela
que as trabalhadoras reclamam uma jornada de seis horas para re-

Cantigas
daTerrano
Palauda
Ceneralitat
em 25de
maio de
1934. No
centro o
regente
Adolfo Anta,
o presidente
Companys e
o secretario
municipal
Martin
Martinez.
Fundo: Arxiu
Fotografic de
Barcelona
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distribuir o trabalho. A repressao isolou o bairro durante varios meses
e organizou-se um comité pré-presos. A edicao corunhesa de Solida-
vidad Obrera reflete a participacao de Cantigas numa gira em favor
dos encarcerados (Solidaridad Obrera, 1934:1).

Também foi relevante a gira polo Estado entre maio e junho
de 1934 organizada pola Camara Municipal da Corunha. Joaquin
Martin Martinez, antigo presidente, acompanhou-os como secre-
tario municipal. Um dos destinos principais foi a Catalunha, onde
em 1918 o povo catalao brindou a Cantigas o seu primeiro estandar-
te. Em Barcelona visitam a campa do Anselm Clavé, atuam no Palau
de la MUsica Catalana e sao recebidas e recebidos polo presidente da
Generalitat, LIuis Companys. Uns anos depois serao assassinados os
dous representantes institucionais.

Biografias represaliadas

Antes de mais, o autor gostaria de assinalar a dificuldade para encon-
trar mulheres ligadas ao coro que foram vitimas da repressao franquis-
ta, principalmente por serem as suas vozes ja silenciadas no contexto
anterior a ditadura e também por sofrerem elas, no minimo em termos
de interseccionalidade, uma dupla ou tripla opressao: de género, de
classe e de procedéncia (oprimidas simplesmente por vir da aldeia).
Contudo queremos destacar algumas mulheres que provavel-
mente tiveram sofrido repressao, mas nao podemos provar e seria ob-
jeto de estudo futuro. Angela Amboade Rodriguez (Xela), familia de
sapateiros e vogal do Sindicato de Construtores Mecanicos de Calca-
do Lalgualdad em 1932, foi desde os anos vinte corista e bailadoraem
Cantigas e solista e bailadora em Saudade®. Também destacamos a
Felicidad Moreno Torres, filha do histérico lider anarquista corunhés
José Moreno Bello, e 0 seu companheiro Francisco Germinal Someso

¢ Xela, assim carinhosamente conhecida no coro, cantou a duo com Juan Estrada na estreia
de A probifna que estd xorda e também formou par solista com Luis Farto, na estreia da Es-
padela. Luis Farto era filho do conhecido regente da orquestra, Mauricio Farto Parra.
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Bao, filho doutro conhecido operario corunhés, que tiveram umavida
muito ativa dentro de Cantigas da Terra.

Outros nomes dos que também nao sabemos se sofreram re-
pressao sao Arcadio Malvis, corista e integrante do sindicato Nueva
Aurora de cigarreiras e cigarreiros da Corunha em 1933, e Anténio Cal-
vo Caamafio, corista, arquivista e vogal do sindicato de metalrgicos
La Reforma em1932. Também é mister comentar que ficam fora deste
estudo as repressoes de Estado em regimes anteriores e posteriores ao
franquismo, tais como a ditadura de Primo de Rivera onde, por exem-
plo, sofreu prisdo o presidente de Cantigas da Terra, Antén Vilar Ponte.

A seguir apresentamos uns breves retratos biograficos dalgu-
mas pessoas que sofreram exilio interior e repressao ou aquelas que
diretamente pagaram com a vida a fidelidade as suas ideias.

Manuel Abelenda Zapata (1889-1957)

No momento do alcamento franquista, o pintor galeguista Manuel
Abelenda era o presidente de Cantigas da Terra. O coro acabava de
voltar do Porto, enquanto o pintor estava em Madrid por questoes ar-
tisticas (Abel,1998: 29):

En el mes de junio de 1936 se trasladé a Madrid para
opositar a una cdtedra de dibujo para Sevilla. Habia llevado
el cuadro costumbrista Areeiros para presentar en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes, inaugurada el dia 4 de
Julio por Manuel Azafa, presidente de la Republica. Tuvo
que ser cerrada mediado el mes sin que los jurados diesen
sus fallos debido a la Guerra Civil que se inicid el dia 18.
Alli permanecié separado de la familia los tres afos que
duré la guerra. En la casa donde vivia cayd una bomba
ofreciéndole la suya, en el nimero 3 de la calle Orfila,

Félix Gonzdlez del Rivero y Kiffer, director de la agencia
internacional de noticias americana R. G. Dun & Company.
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[-]

La dnica forma de comunicacion era a través de unas
tarjetas que enviaba, via Francia, por medio de la Cruz
Roja. El nimero de palabras era limitado y su contenido

se reducia a indicar que se encontraba bien. Terminada la
contienda tuvo que pasar un mes mds y pintar un retrato
para poder reunir dinero de la zona nacional, ya que el que
tenia era de la zona republicana ya no era vdlido.

A situacao de incomunicacao e incerteza era absoluta. Gon-
zalez del Rivero também seria posteriormente processado pola di-
tadura (Tribunal Especial, 1940-1963). Em Cantigas demoram toda a
guerra até saber do presidente, como se reflete na seguinte ata: «Se
dié cuenta de que el presidente Sr. Abelenda se encuentra perfectamente
en Madrid » (Cantigas da Terra, 1939: 21). Nesse mesmo ano em que
acaba a guerra consegue, por fim, retornar para a Corunha.

Joaquin Martin Martinez (1878-1936)
e Francisco Prego (1891-1936)

Dous dos casos mais duros e sentidos entre coristas e diretiva foram,
sem duvida, as condenas a morte e os fuzilamentos no Campo da Rata,
junto de mais pessoas, de Joaquin Martin, secretario municipal da Co-
runha e antigo presidente do coro, e de Francisco Prego Campos, chefe
de negociado da Camara Municipal e antigo secretario do coro. Deste
altimo reproduzimos um fragmento da carta que escreveu na prisao co-
runhesa pouco tempo antes do seu fuzilamento (Alonso, 2009: 94-97):

Voy a morir con la frente erguida y tranquila conciencia,
cual corresponde a un hombre honrado. La afrenta que
estos hombres de honor tratan de echarme sobre mi honra
y por rechazo a la de vosotros no entra ni puede entrar

en nosotros, pues yo no traicioné a nadie ni cometi delito

5
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alguno, desde punto y hora que me limité a cumplir con mi
deber, obedeciendo el Poder legalmente constituido, mien-
tras que los que me sentenciaron jamds podrdn decir esta
suprema verdad. [...]

Hoy 30 de 1936 viniste a verme a las 7 y 1/2. Muchas
esperanzas me diste, pero yo, desde el mediodia, sabia
que mi suerte estaba decidida por un cambio de detenidos,
pues Taboada, que estaba con Maseda, lo cambiaron para
la celda de Manolo.

A las ocho supimos que Manolo y Maseda era indultados y
que nosotros seis no.

A las 2 y 30 de la madrugada nos levantaron y el resto ya
lo sabes. iPara que explicarte la tragedia!

Muchisimos besos y abrazos y perdon, perddn y perddn a
todos!

Alias, naquele tempo os bens as familias |hes foram confisca-
dos (Campos, 2021: 65):

Se tramita pieza de embargo contra los condenados
Manuel Guzmdn Garcia, Francisco Prego Campos, Francisco
Mazariegos Martinez, Ramén Maseda Reinante, Manuel
Vdzquez Gonzdlez, Leovigildo Taboada Alvarellos, Enrique
Rosende Calvo y José Maria Eiris Carro, en la cual han sido
llevados a cabo embargos de importancia y toda vez la
condena al pago de tres millones de pesetas dictada en la
causa de que dimana la presente pieza, tramitada contra
Alfredo Sudrez Ferrin y Joaquin Martin Martinez, lo es en
forma mancomunada y solidaria.

Finalmente os falangistas mataram Manuel Guzman e Ramon
Maseda.
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Manuel Fernandez Amor (1896-1978)

Nascido em Ribadeu, chegou a Corunha de rapaz e entrou como mu-
sico e educando de miusica na banda militar da Corunha. A sua obra
musical destaca pola variedade e fecundidade, sempre numa marca-
da estética galega produto do seu grande conhecimento do folclore
e etnografia autéctones. Foi o primeiro gaiteiro do coro e regente na
década de vinte. Também foi regente em varias bandas de musica.

Em1938 é chamado para a guerra polo bando franquista na sua
condicao de musico militar. Por isso, ainda que em 1941 seria nomea-
do regente honorario do orfedo El Eco, na altura devia abandonar a
regéncia, e a mestra e companheira, Amalia Quiroga. Apresenta-se
em Huelva e somente um més depois é deslocado até Jaca, atraves-
sando a Peninsula de sul a norte em plena situacao de guerra. Segun-
do figura num detalhado informe militar, incorpora-se ao «Cuerpo
Ejército de Aragdn» e vive em primeira linha as sangrentas batalhas a
Norte do Ebro, especialmente a batalha do Segre.

Acabada a guerra foi hospitalizado, por causa de enfermidade
mental, no hospital militar de Huesca, sendo dado de alta. Em 1940
é destinado a Valladolid onde é ingressado novamente, primeiro no
hospital militar da cidade e depois trasladado a clinica psiquiatrica
de Cienpozuelos (Fundo Manuel Fernandez Amor, 1942; Fernandez
Amor,1952). Em 1942 causa baixa no exército. Apds se recuperar, em
1947 0 musico solicita o seu reingresso no servico ativo, porém as
autoridades militares denegam a sua peticao justificando ser uma
baixa voluntaria.

A partir dai o musico inicia um périplo de reclamacgdes que
duram praticamente toda a sua vida, sem finalmente verificarse o
seu retorno ao exército. No seu arquivo pessoal conserva-se um in-
forme médico onde pode ver-se a desumanizacao com que os médi-
cos franquistas vao considerar o musico (Fundo Manuel Fernandez
Amor, 1942):
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Ha sido estudiado detenidamente el expediente clinico
del Teniente-Mldisico de tercera, en situacion de Retirado
voluntario, DON MANUEL FERNANDEZ AMOR, el cual ha
sido sometido a observacién reglamentaria en esta Clinica
Psiquidtica Militar y en la de Palencia. [...] el Tribunal ha
llegado a las condiciones siguientes: PRIMERA.- Que se
trata de un enfermo con constitucién psicosomdtica de
tipo picnico con tendencia a reaccionar en el polo colorido
del dnimo desproporcionadamente.- SEGUNDA.- Que
durante el periodo de su vida militar ha tenido repetidas
fases de depresidn y euforia que le pueden haber llevado
a la comisidn de actos en estado de inconsciencia como
pudo ser el presentar la instancia de separacion del
Ejército, y.- TERCERA.- Que dado el componente biolégico
de su constitucion donde radican las enfermedades del
tipo maniaco-depresivo y no pudiendo curar este tipo

de enfermedad una vez hechas explosidn, este Tribunal
acuerda no ha lugar a su reingreso al servicio activo.

Viveu precariamente de dirigir coros e de apresentar-se a con-
cursos de composicao. Com o coral polifénico Follas Novas atingiu
um esplendor artistico ainda hoje nao reconhecido. No fim de 1963
continuava a reclamar dinheiros por ter servido como mdsico na fren-
te de guerra.

Elvira Bao Maceiras (1890-1971)
e Bernardino Varela do Campo (1889-1944)

A professora Elvira e o também professor Bernardino participam da
fundacao de Cantigas da Terra, colaborando nos inicios do quadro de
teatro. Alids, o Bernardino é também corista. Ambos os dous tém um
papel destacado também no teatro das Irmandades, em especial no
Conservatério Nacional da Arte Galega.

Representantes
da Agrupacion
Republicana
Femenina, entre
elas Elvira Bao,
no velodrio de
Anton Vilar
Ponte em
marco de 1936.
Ademais da
bandeirada
ARF, completam
oquadroo
estandarte

de Cantigas
daTerraea
bandeira das
Irmandades da
Fala. La Voz de
Galicia publicou
naalturauma
fotografia bem
similar
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No relativo a suas vidas profissionais, Elvira é mestra nas Co-
[6nias Escolares do Sanatdrio Maritimo de Oca e, por breve tempo,
no lugar aresa de Redes; o Bernardino Varela é professor e um dos
fundadores da corunhesa Escola de Nutica, além de trabalhar por
um tempo de administrador na empresa Castromil.

Casam-se em 1923, sendo padrinho de bodas Manuel Abelen-
da. Apés a ditadura primo-riverista, retornam com forca, ela na Agru-
pacién Republicana Femenina, ele no Partido Galeguista.

Durante este periodo, o Bernardino continua a manter relagao
préxima com as e os integrantes de Cantigas que estavam na Irman-
dade da Fala como Carré, Estrada ou Lemus. Como anedota do carac-
terentusiasta deste casal é que, segundo nos contou a filha, foi gracas
a insisténcia do Bernardino que a filha de Marcial del Adalid decidiu
doar o fundo de seu pai a Real Academia Galega.
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Com o inicio do alcamento militar, toda a atividade fica trun-
cada e salvar a vida prépria e das criancas torna-se uma prioridade.
De cote sao importunados no seu domicilio com qualquer desculpa.
Numa destas «visitas» o Bernardino foi repreendido polos «Caballe-
vos de la Coruna» que lhe perguntaram polas armas, ao que ele res-
pondeu com muito sangue frio e levando-os até a biblioteca: «estas
son mis armas». Ap6s inumeraveis ameacas, sofrem também prisao.
Botam, ele quinze dias, ela mais trés meses. O episddio repressivo é
explicado em detalhe no livro Irmandinas (Marco, 2020: 86):

Unha vez fora, o acoso & familia por parte dos fascistas non
cesaba. Segundo declaracions de Elvira Varela Bao —que
tina dez anos cando aconteceron estes feitos—, a represion
e 0 acoso sufridos marcaron a sua infancia e xuventude. Na
casa non podian estar tranquilos porque, a altas horas da
madrugada, ianos molestar e a faceren rexistros. Separada
definitivamente do maxisterio e coa vixilancia constante, en
1937 o matrimonio e os fillos retirdronse a unha casa que
lles deixou o avé paterno en San Roque de Fora. Daquela
comezou o verdadeiro exilio interior: Elvira Bao estivo once
anos sen sair da casa.

Apbs a morte do Bernardino em 24 de marco de 1944, a Elvira
da escola de forma privada na sua casa. Dentro da escuridao agroma
aos poucos uma luz silente que, apesar da progressiva cegueira, con-
segue libertar-se e sonhar com as novas geragoes.

Arturo Taracido Veira (1887-1982)

Foi o secretario fundador de Cantigas da Terra e membro das Irman-
dades da Fala. Apés estudar na Escola Mercantil, trabalha primeiro
como professor no préprio centro e depois como contabilista na fa-
brica de Senra. Mais tarde assenta o emprego em Laboratorios Orzan
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e desenvolve uma intensa vida politica no ambito do republicanismo
desde a ORCA até a Izquierda Republicana, sendo nomeado concel-
heiro e deputado provincial. A companheira Matilde Fraga também
se destacou dentro da Agrupacion Republicana Femenina.

A partir do golpe militar, a situacao inicial é similar a do casal
Varela-Bao com continuas perseguicoes. Apds ser preso e liberto, o
Arturo decide ausentar-se para salvaravida, como relata o filho Artu-
ro num video do blogue Meméria do Carcere (Taracido, 2016):

Los valientes aquellos amenazaban a las mujeres. Se
encontraron con que no estaba mi padre, sino lo pasean
aquella noche seguro. Pero lo habia avisado un amigo y
habia mandado a su hijo para que lo llevara al negocio
para pasar la noche. Y efectivamente esa noche lo fueron a
buscar. Es la tnica vez que lo fueron a buscar, eso es verdad,
la dnica vez. Iban dirigidos por un caballero de la Coruria.

A raiz deste episddio decide ir embora e flutua entre Vigo e
Lugo, onde é novamente prendido e trasladado a Corunha. Na prisao
provincial estd mais dum ano. Como relata a professora Marco, o seu
calvario ainda ndo acaba (Marco, 2020: 385-386):

En outubro de 1941 foi condenado a doce anos e un

dia polo «Tribunal de Represion de la Masoneria y el
Comunismon e ingresou na prision de Conde Penalver,
onde permaneceu tres meses, mentres durou o xuizo.

[...] Conmutada a pena pola de seis anos e un dia de
confinamento, estivo, primeiramente, en Puerto de Cabras-
Fuerteventura (na actualidade Puerto del Rosario) e ali se
trasladou Matilde Fraga [...]. O confinamento de Taracido
continuou en Ledn e, finalmente, en Lugo. En 1946
regresou o casal & Corufia, onde tifia que presentarse



92

‘ Moncho do Orgam

en comisaria diariamente, as 12 da mana. A familia fa
acompanfialo e quedaba fora. Matilde Fraga sempre estivo ao
lado do seu home, tanto no periodo de prisién como no de
confinamento.

O filho também relata a solidariedade das companheiras e dos
companheiros de Laboratorios Orzan que em todo o momento lhe
pagavam o salario apesar de estar preso. Depois deste interminavel
sofrimento, Arturo Taracido poderia voltar ao seu trabalho nessa re-
conhecida empresa corunhesa.

Leandro Carré Alvarellos (1888-1976)

Leandro foi o primeiro diretor artistico de Cantigas, onde colaborou
ativa e regularmente quase toda a sua vida. De profunda tradicao
galeguista realizou importantes contribuicdes em diferentes cam-
pos da linguistica duma perspetiva proxima a lusofonia e também a
etnografia. Além disso, promoveu uma renovagao no teatro popular
com uma olhada auto-centrada na Caliza.

PR LA CORVEA

Retratos de
Arturo Taracido
e Leandro Carré
feitos polo
arquiteto Jordi
Tell na prisao
da Corunha.
Colecao Irmaos
Taracido Fraga
e Colecao
Familia Carré
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Vai sofrer de forma direta as fouces da repressao franquista. Um
filho seu, Leandro Carré Brandariz foi ativo militante do anarquismo
galego e galeguista. Procurou a via politica tanto para a causa do co-
munismo libertario como para a independéncia galega que professava.
Com o alcamento militar foi forcado a servir em Astdrias para o bando
franquista. Em abril de 1937 envia a Gltima carta para a familia e mais
nunca se volta a saber dele. A mae, Carme e o pai, Leandro, iniciam uma
procura intensa, solicitando informacao as instancias militares, masem
paralelo os falangistas comecam a importuna-los com registos a altas
horas da noite e ameacas. Leandro pai, disposto a tudo polo filho, viaja a
Astlrias que ainda esta em guerra. Foi em vao. Ao regressar a Corunha,
Leandro Carré Alvarellos é prendido e preso por meio ano.

Na prisao herculina encontra-se com o Arturo Taracido, amigo
e antigo companheiro em Cantigas. Nesta etapa ambos vao entrar
em contato sotto voce com um grupo de intelectuais catalaes entre
os que destacam o violoncelista Ricard Boadella ou o arquiteto Jordi
Tell. Este Gltimo desenha naquele tempo retratos em papel do Lean-
dro e do Arturo. Fica claro que na mais profunda dureza presidiaria e
perante o perigo das suas vidas, a fraternidade torna-se um elemen-
to central de sobrevivéncia.

Luzes na escuridao. Epilogo

Muitos dos coros que chegaram a 1936 ja nao conseguiram recom-
por-se e aqueles que decidiram reorganizar-se, demoraram em fazé-
lo e estavam com grandes dificuldades para continuar a atividade
num contexto social em que as camadas populares sofriam de fame,
miséria e medo. A um tempo, a ditadura procurava lavar o seu rio de
sangue e sofrimento com mecanismos como a instrumentalizacao
do folclore. Em 1943, Cantigas da Terra recebe o dificil convite de se
incorporar a Obra Social de Educacion y Descanso. Na diretiva ja fi-
guravam personagens afins ao novo regime como o presidente José
Luis Bugallal ou diretivos como Rafael Puga Ramon e Francisco Javier
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Anta, mas também outros bem significados como o arquivista Ant6-
nio Calvo Caamano, que tinha sido sindicalista metaltrgico, ou o re-
gente Adolfo Anta. Com reticéncias, mas também sabendo-se bem
relacionados, a diretiva determina (Cantigas da Terra, 1943: 67-68):

Leidos y estudiados detenidamente las ventajas e
inconvenientes que para la vida de la Sociedad acarrearia
esta variante en su estructura social, la Junta acuerda, por
unanimidad no aceptar dicha proposicion. Pero tratdndose
de un asunto de tanta trascendencia, la Junta acuerda
asimismo reunir a los Srs. Coristas, previamente convocados
por orden del Sr. Presidente, para que sean éstos los que
determinen la aptitud a adoptar.

Na mesma sessao, o coro vota por unanimidade a negativa a se
incorporar a organizacgao franquista e escreve na margem os nomes
de todas as pessoas que assim o decidiram, em prova de responsabi-
lidade partilhada. Também é interessante destacar que nessa altura
alguns diretivos e coristas foram objeto de investigacao e vigilancia,
entre eles o fundador Xerardo Roque, como se pode consultar nos ex-
pedientes custodiados no Arquivo do Reino de Galiza.

Outro feito singular dessa época é o salvo-conduto assinado
polo ditador as e aos coristas, durante a visita oficial que faz a Co-
runha em junho de 1939. Segundo me contou Marina Gomez Alonso,
filha do pandeireteiro corista Dionisio Gomez, sendo ela nena e ja
entrada a noite, batem na porta da sua casa requerendo do pai que
«vista el traje regional y se presente».]4 na rua e com enorme incerte-
za, 0 pai caminha junto doutras companheiras para o Teatro Rosalia.
Ali, Franco e outras personalidades celebram uma ceia onde de ma-
drugada atuam Cantigas da Terra e outras agrupacoes. Ao finalizar
aintervencao do coro, alguém sem determinar apresenta um monte
de papeis mecanografados que Franco assina um por um. Trata-se
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de salvo-condutos que, em concreto, Dionisio usou para nao ser in-
comodado polas autoridades. Perguntei-lhe a Marina se conservava
esse documento e ndo sabe dele. A pessoa enigmatica bem podia ser
o préprio Bugallal, quem logo seria presidente, ou Alvarez de Souto-
maior, pintor que tinha colaborado em diferentes momentos com
Cantigas. Estima-se muito qualquer informacao sobre o assunto dos
salvo-condutos.

Para encerrar este pequeno contributo a meméria do periodo
mais escuro para Cantigas da Terra, é preciso lembrar também o cara-
tersimbélico das atividades levadas a cabo por quem estavam a sofrer
um exilio interior. Um exemplo que ilustra bem isto é a obra Brétemas
e Raiolas, estreada no Teatro Rosalia em janeiro de 1946 e organizada
por Leandro Carré e Adolfo Anta (diretores artistico e musical) como
homenagem aos musicos Farto, Garaizabal e Rodriguez-Losada. O
assunto da obra é uma peregrinacao a Compostela, dividida em dous
ambientes contrastantes. Nela apresentava-se um passado medieval
escuro que bem poderia representar a realidade daquele tempo e, a
seguir, uma fantasia redentora que simbolizava o porvir. Para tal fim,
vestiram o teatro com um decorado de Camilo Diaz Balifio, pintado
para a Opera Ultreya e doado polo préprio autor da masica, Rodri-
guez-Losada, apds o fuzilamento do ferrolano. Descobre-se o pano e
um coro de pobres com fatos remendados atravessa a cena enquanto
canta (Carré e Anta, 1946):

Sefior, Sefior, no teu nome
cantos falan de irmandé e moitos somos, coitados, aos que
nunca ha de chegar.

A seguir Leandro Carré, erradamente situado no costumismo
ao parecer de quem escreve’, serve-se dos seus vastos conhecimentos

70 costumismo é uma categoria do teatro espanhol que entre os seus fins pretende ridicu-
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de etnografia para apresentar-nos duas personagens em contraste.
Dum lado um rapazinho novo de nome Bras que simboliza o «bom
senso», em termos coloniais, a modernidade; doutro uma velha, ané-
nima, meio doida e apocaliptica, simbolo do sujeito coletivo do povo
galego subalterno, silenciado pola ditadura, que recita (idem):

A paz non chega a este mundo, coa morte s'ha de acadar.
Na terra todo € podremia; cobizas na humanida.

Seja este final uma pequena homenagem a todas as pessoas,
muitas vezes esquecidas pola historiografia, que procuravam a dis-
sidéncia dentro do exilio interior. E por isto que hoje nés, desde Can-
tigas da Terra temos o dever e a vontade de recuperar os trilhos que
estas pessoas andaram. Elas sdo o patriménio artistico e social, me-
méria da Caliza.

larizar os povos peninsulares por meio de estereétipos em que a bobagem e a ofensa sao
recorrentes. Na verdade ndo muito distante do que hoje podemos ver em certos programas
da televisao galega. Contra isto, Carré lutou energicamente criando uma comédia prépria.

Morte, siléncios e exilio interior em Céntigas da Terra

Referéncias bibliograficas e webgrafia

— Abel Vilela, A. d. (1998): Manuel Abelenda (1889-1957). Catalogo
da exposicion. A Corufia: Fundacion Pedro Barrié de la Maza.
—Alonso Montero, X. (2009): Cartas de republicanos galegos conde-
nados a morte (1936-1948). Vigo: Edicions Xerais de Galicia.
—Follas Novas Coro Gallego (1916): Reglamento. A Coruia: Impren-
ta de Tomas Rodriguez. Arquivo do Coro Galego de Cantigas da
Terra. Fundo Xerardo Roque.

— Fundo Manuel Fernandez Amor (1942): Folha de servico do te-
niente de terceira Manuel Fernandez Amor, caixa 4349, série "Co-
rrespondencia, 1927-1981". Betangos: Arquivo Municipal.

—Calle Garcia, ].L. (1993): Aires da Terra. La poesia musical de Galicia.
Madrid: José Luis Calle Garcia.

—Campos Romay, A. (coord.) (2021): Un viaje a la historia del socialismo
coruiés del siglo XX y XXI. Compostela: Fundacion Luis Tilve.
—Cantigas da Terra, Coro Galego (1939 e 1943): Libro de atas, 1935-
1944. Arquivo de Cantigas da Terra. A Coruiia: manuscrito.

— Carré Alvarellos, L. et al. (1946): Brétemas e Raiolas. Libreto. Co-
runha: Arquivo de Cantigas da Terra.

— Carré Alvarellos, L. (1958): «Brétemas e Raiolas, o por que de un
tiduo», em Revista Coro Galego Brétemas e Raiolas.

— Compafia Francesa del Gramophone. (1905): Catalogo general
de discos impresionados em Espafa. Disponibel em: https://mdc.
csuc.cat/digital/collection/discografic/id/268

— Domenech Casadevall, G. (2021): «Arte en prision. Jordi Tell
en el penal de A Coruha». Quintana: Revista do Departamen-
to de Historia da Arte, 19, 145-162. Dispofibel em: https://doi.
0rg/10.15304/qui.19.5757

— Fernandez Amor, Manuel (1952): Correspondéncia com destina-
tario Consejo Supremo de Justicia Militar, Corunha 12 de fevereiro de
1952. Betancos: Arquivo Municipal.

97



Moncho do Orgam

98|

— Lopez-Acuia Lopez, F. (1974): Gran Enciclopedia Gallega. Tomo
XXX. Xixon: Silverio Canada editor.

—Maceira Fernandez, X. (2006): Leandro Carré Alvarellos: Obra in-
édita e esquecida. Compostela: Alvarellos Editora.

— Marco Lopez, Aurora (2020): Irmandinas. Compostela: Edicions
Laiovento.

— Pereira Martinez, C. e Romero Massia, A. (2002): Germinal. Cen-
tro de Estudios Sociais. Betancos: Briga Edicions.

— Rei-Samartim, Isabel (2020): A guitarra na Galiza. Tese de dou-
toramento. Universidade de Santiago de Compostela. Disponibel
em: http://hdl.handle.net/10347/24044

— Rey Majado, Aurea (2000): A Coruiia y la miisica: El primer orfeén
coruniés (1878-1882). Corunha: Concelho da Corunha.

— Roque Lagiiela, X. (1915): Actas y comentarios de las juntas cele-
bradas a fin de constituir en la ciudad de La Coruiia la agrupacion co-
ral «Follas Novas». Corunha: Arquivo de Cantigas da Terra. Fundo
Xerardo Roque.

—Roque Lagtiela, X. (1948): Una charla con Gerardo Roque, el pla-
tero corufiés que cre6 'Cantigas da Terra'. La Voz de Galicia: 14 de
fevereiro, 6.

— Solidaridad Obrera, Semanario érgano de la Confederacion Re-
gional Galaica. (1934). Companeros! jTrabajadores!. Corunha: 21
de junho, 1. Disponibel em: www.nomesevoces.net/gl/fondosnu-
mero/solidaridad-obrera/167/ [consultado em 15 de fevereiro de
2023].

— Taracido Fraga, A. (2016): Entrevista para o blogue Memoria do
carcere A Coruiia. Disponibel em: wwwyoutube.com/watch?v=o0b-
vHooaljFM [consultado em 15 de fevereiro de 2023].

— Tribunal Especial para la Represién de la Masoneria y el
Comunismo (TERMC). Juzgado especial nimero 3 (1940-1963).
ES.37274.CDMH/7//TERMC,FICHERO,76,2607268. Salamanca: Cen-
tro Documental de la Memoria Histérica.



Higino Cambeses Carrera.
Ler nas entrelinhas

José Luis do Pico Orjais
Mestre e musico

Higino Cambeses Carrera. Ler nas entrelinhas —‘ 101

m 19 de fevereiro de 1949, Higino Cambeses tirava a prépria

vida no hospital provincial da Ponte Vedra. Esse dia deixa-
va de existir um dos grandes compositores galegos para banda de
musica, com titulos tao conhecidos como A noite do Santo Cristo ou
Pepa. Costuma-se dizer que sofria de mania persecutéria, como se o
seu suicidio tivesse origem num delirio irreal e n3o nas continuadas
vexacoes, surras, privacoes de liberdade ou calinias que ele sofreu.
Na realidade, Cambeses foi uma das vitimas do franquismo que mais
tempo passou no corredor da morte, dentro e fora dos muros duma
pris3o. Assim contava o sucedido o diario ABC (1949):

En Cuntis intentd poner fin a su vida el director de la banda
de musica de Padrdn, D. Higinio Cambeses Carrera, que
sufria mania persecutoria. Para llevar a cabo su propdsito
se dio un corte en el cuello y otro en un brazo, y al ver
que no era bastante se arrojé por una ventana de su
domicilio, resultando en la caida tan solo con la fractura
del pie izquierdo. Trasladado al Hospital Provincial, fueron
intervenidas sus lesiones y momentos mas tarde el herido
se arrollé una sdbana al cuello y se ahorcé. El suicida era
un excelente compositor de musica, habiendo dirigido
varias bandas en Galicia.

O drama pessoal de Higino Cambeses comeca aos poucos dias
do golpe de Estado do general Franco. A partir de 18 de julho, no en-
torno do maestro havera inimeras detencoes. Aos poucos dias, Hi-
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gino Cambeses organizou uma Comisién de Ayuda a los Presos,
que sera dissolvida imediatamente pelas autoridades. A intencao da
Comissao apenas era a de organizar um grupo encarregado de lavara
roupa das pessoas privadas de liberdade e proporcionar-lhes comida
e tabaco. Isto bastou para condena-lo.

Até recentemente pensava-se que Cambeses estivera preso na
ilha de Sao Simao, mas o seu nome nao aparecia nas listagens ofi-
ciais. Em 2022, nos comentarios a uma entrada do blogue pessoal de
Juan José Barreiro Boquete, o membro do histérico coro Cantigas e
Agarimos, Anton Fernandez, escreveu o que segue:

Por se fose do teu interese. Na informacion sobre Higinio
Cambeses sinalas que no 36 foi detido e levado ¢ cércere
da llla de San Simon (isto non esté confirmado), neste
sentido podo indicar o seguinte: no arquivo do coro Cantigas
e Agarimos de Santiago de Compostela fai uns 10 anos
atopamos a partitura dun pasodoble titulado "Mondoriedo:
pasodoble gallego" dedicado a "D. Américo Gonzélez, oficial
de prisiones (Monforte)" e datada en "Carcel de Monforte,
23 de abril de 1937", asinada por "H. Cambesesn.

Postos em contato com Anton Fernandez e, posteriormente,
com o presidente do histérico coro compostelano, solicitamos ver a
partitura, que muito amavelmente nos foi enviada de imediato. O
documento confirma o passo de Cambeses pelo penal monfortino e
achega-nos uma partitura que constitui em si prépria um documento
emblematico para os futuros estudos e atos relacionados com a me-
méria histérica. E por isso que paga a pena parar-se um bocadinho
diante do texto musical e, como diziamos no titulo que encabeca este
artigo, ler nas entrelinhas as mensagens que esta e outras partituras
suas nos transmitem.

Esquema
estrutural de
Mondonhedo.
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Mondonedo. Pasodoble Gallego por Higino Cambeses

Trata-se dum manuscrito em quatro paginas—capa mais trés paginas
de partitura— que contém o guiao para banda duma peca dedicada
a D. Américo Gonzalez, oficial de prisoes do carcere de Monforte, e
datada neste mesmo presidio 0 23 de abril de 1937.

Harm.=Harmonia; f.c.=formula de compasso; c.=n.° de compasso.

A obra estrutura-se como uma sequéncia de cinco melodias di-
ferentes costuradas por passagens, umas mais breves e outras mais
desenvolvidas, que favorecem a modulacao, o transito duma melodia
aoutra e as variagoes ritmicas (moinheira-alvorada-passodoble).

O passodoble Mondoiiedo mereceria um estudo musicolégico
demorado, sendo um exemplo bem sucedido duma obra de mdusica
popular ambiciosa do ponto de vista harménico. Com oficio, vai-nos
levar desde a inicial tonalidade de D6 Maior até um muito evocador
Mi menor, transitando, passeninhamente, por Sol Maior e menor.
Ainda sabendo que o objetivo principal deste artigo nao é a analise
minuciosa do texto musical, gostaria de comentar a modo de exem-
plo os compassos que vao do n.° 40 até ao 70, e que correspondem no
meu esquema estrutural com o enlace 3 e a melodia Ill. Os contras-
tes ritmicos que até esse momento Cambeses conseguia utilizando
tercinas em 2/4 (moinheira) e colcheias e semicolcheias em 2/4 (pas-
sodoble), agora é feito com as formulas de compasso 6/8 vs 2/4. Esta

Parte 1 Enlace 1 | Ib Enlace2 | 1I Enlace 3 | I1I v Enlace 4 |V Enlace |V
5
Harm. | C-G G-Gm Gm Gm Em Em
fe. 2/4 6/8-2/4
[ 11-11 12-16 | 16-21 |21 22-40 | 40-48 | 48-70 | 7093 | 94-96 | 97-113 | 114-123 | 123-140 |
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mudanca ritmica serve-lhe, inclusive, para introduzir a nova tonalida-
de de Sol menor. Isto introduz-nos no momento mais retraido da par-
titura, com um pianissimo que devia converter o conjunto da banda
em apenas um murmurio. O facto de estar diante duma passagem
em menor e pianissimo, coloca-nos, claramente, no trio do passodo-
ble, e nos permite imaginar esse papel sendo desempenhado pelos
clarinetes num registo grave. A respeito do desenho harménico, a
melodia Il mantém-se durante toda a primeira parte, cc. 48-60, com
um acompanhamento obstinado em Sol menor, para dai até ao final,
C. 69, alternar os acordes de Ré Maior, D6 menor, FA Maior e Sol me-
nor, acomodando-nos, finalmente, na ténica. Formoso!

O oficio de compositor para banda popular levou Cambeses a
utilizar uns codigos que podemos reconhecer em diferentes obras
suas e do resto dos compositores contemporaneos.

1.° O autor tem presente a performance, o contexto em que vai
ser utilizada esta obra. Nos passaruas, geralmente, ha uma parte ini-
cial de caracter estatico. A banda comecaria a tocar a indicacao do re-
gente, estando os instrumentistas em parada, cc. 1-21. Esta parte em
Cambeses adquire caracteristicas de alvorada, ou mesmo de preltdio
de gaita, algo semelhante ao que acontece, por exemplo, no passodo-
ble Ponteareas de Soutullo. Uma vez que a cadéncia final do motivo
introdutorio é resolvida, cc. 17-21, precisar-se-a duns compassos que
marquem o pulso, cc. 21-22, instante em que geralmente a banda co-
meca a desfilar.

2.° Como ja dissemos, um elemento caracteristico desta obra,
e de tantas outras do mesmo género, é o facto de ser uma sucessao
de melodias enlacadas, todas elas muito expressivas, mesmo com um
marcado caracter cantabile. I1sso faz com que muitos desses passodo-
bles tenham fragmentos melédicos muito cativantes, faceis de can-
tarolar. Isto estd relacionado com outro conceito muito interessante,
a intertextualidade, que na obra de Cambeses resulta especialmente
oportuna de abordar.
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E costume dos compositores galegos —de banda ou orquestra— o uso
de melodias tradicionais ou populares galegas com o objeto de dar au-
tenticidade as suas obras e, igualmente, que estas resultem préximas
do espectador. Assim, ponhamos por caso, numa obra tao interpretada
como Festa na Tolda de Gustavo Freire, a inclusao da Moinheira de Lugo
tem, no meu ponto de vista, um caracter mais popular e autobiografico
que o do Ndo te namores meninha, mais erudito, fruto, com certeza, do
conhecimento por parte do autor das fontes historiograficas.

Cambeses também vai salpicar as suas composicoes de melo-
dias tradicionais, topicos populares facilmente reconheciveis, como
acontece na moinheira Pepa, e mesmo, de modo muito mais eviden-
te, em Ardo eixo, Carballeira. Neste passodoble dedicado aos galegos
emigrados na Bahia, Brasil, aparece no trio um fragmento da Alvora-
da de Veiga.

Mas, a intertextualidade em Mondoiiedo revelar-nos-a uma pa-
rafrase surpreendente. Na melodia IV identifica-se claramente Santa
Barbara bendita, também conhecida como En el puente de Maria Lui-
sa. Esta peca simbolizava na altura a revolu¢ao mineira de Astrias, e,
por extensao, do movimento obreiro republicano. O facto de Cambe-
ses ter composto uma peca estando na prisao em plena guerra, e de
té-lo dedicado ao seu oficial de prisao, ja é incrivel o suficiente.

Se, alémdisso, incorpora a partitura um hino republicano, o do-
cumento se torna definitivamente excecional.

Mas esta nao era a primeira vez que nas suas obras tinham ca-
bida cantos revolucionarios. Em 1933, Higino Cambeses publica nos
Talleres Graficos de A. Julian, em Astorga, Los Héroes de Jaca, marcha
republicana, dedicada a Galan e Garcia Hernandez, martires da Repu-
blica espanhola. Nao devemos confundir esta peca com a composta
pelo trio Angel Ortiz Villajos, Alfonso Jofre e Mariano Bolafios, grava-
da para a discografica Gramophone [AE 3587] por Pedro Vidal (solista)
e a Agrupacion Hispanica.



106 l José Luis do Pico Orjais

Em Los Héroes de Jaca, Cambeses, desde o principio nao deixa
lugara davida sobre quais sao as suas intencoes.
Motivos da Marselhesa em Los Héroes de Jaca:
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Inclusive, podemos apreciar um parecido mais do que razoa-
vel entre um motivo de marcha com acompanhamento de tambores
e o Hino do Batalhdo Literdrio que publicara no seu cancioneiroJosé
Inzenga:
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Higino Cambeses utiliza na partitura dedicada aos capitaes
Galan e Garcia Hernandez duas pecas que representam, inequivoca-
mente, o seu desprezo pela
monarquia e a sua adesao
a Segunda Republica. A PR
Marselhesa e o Hino de Rie- Galdn ¥ Garsia Horndoder.
go convertem-se no trilho ‘ ‘
musical da Espanha que Lﬂs HEH"ES dE Jn[n
acorda no més de abril de
1931 a uma nova realidade,
emesmosioacaraAeBde . ® oo
gravacdes emblematicas g
do tenor Miguel Fleta e do
baritono Marcos Redondo.

Marcha Republicana

B!

por

Higinn Cambeses Carer

Propiedad d¢l autor.

Los Héroes de Jaca.
Arquivo da banda | %
Garrote, Ortigueira :

Talletes Graticas— A. Julidn— Asionga.
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O passodoble Mondoiedo exumado

o 9 buitain Qeuncle

Desde o primeiro instante que chegou a nés o guidao de Mondoiiedo
tivemos a intencao de incorpora-lo, de algum modo, ao repertério ga-
lego de concerto atual. Resta, para um futuro préximo, arranjar a par-
titura para banda com base no documento depositado no arquivo do
coro Cantigas e Agarimos. Agora, e com aiminéncia do projetoem que
publicamos o nosso artigo, pedimos ao maestro Alejo Amoedo uma
versao para piano da referida obra. O resultado nao poderia ter sido
mais satisfatério. Desconhecemos em que condigdes compos Higino
esta obra, quem era o funcionario de prisoes Américo Gonzalez e por-
qué lhe foi dedicado este passodoble. Em torno de Mondoiiedo conti-
nua a haver muitos mistérios por resolver, mas, por enquanto, confor-
memo-nos com ter exumado coletivamente os sons livres que um dia 4 — —
imaginou um musico preso. Viva!

Nota: O meu agradecimento ao Arquivo da banda Garrote, ao arquivo do
coro Cantigas e Agarimos, Manuel Pazos Gomez e Alejo Amoedo Portela,
sem cuja generosidade este artigo seria de impossivel redagdo.

Mondoiiedo.
Pasodoble
gallego.
Arquivo de
Cantigase
Agarimos
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Notas para unha alborada.
A represion da musica
nesta banda da ria de Vigo

s de azul colleron a Carlos Palacios e puxérono a tocar no

medio da praza até que lle rebentaron os labios. Era a ma-
neira cruel e covarde de humillalo, de castigalo por formar parte da
Banda de Mdsica de Cangas, por asistir as celebracions obreiras, por
pertencer a Fronte Popular. A suma de todos aqueles actos cotians de
barbarie formaba parte da onda de terror, no tempo en que as bandas
de militares asolaron as terras do Morrazo.

Na banda de musica de Cangas tocaba José Nores Rodriguez,
unrapaz de16 anos, albanel, que estaba afiliado s Juventudes Socia-
listas Unificadas e fora capitan do equipo de fltbol do Pésito. Cando
remataba agosto do 36 foi secuestrado, encarcerado, asasinado no
Angueiro e fondeado nas augas da ria, canda outros 10 sindicalistas e
obreiros de Cangas. O corpo de José Nores nunca volveu do mar.

Tamén de Cangas era o seuirman Emilio, industrial latoeiro, de
32 anos, militante comunista. Foi detido nos dias que seguiron ao gol-
pe, encarcerado en Cangas e Pontevedra e asasinado vilmente 0 25 de
setembro de 1936 no cemiterio de Ponte Sampaio. Os asasinos deixa-
ron rexistro escrito do crime, para infamia stia e da xerarquia militar a
que obedecian. Que fiquen aqui para a historia os nomes dos execu-
tores, postos en documento oficial:

Luis Bara Torres
Profesor e investigador da memoria histérica

Al ser conducidos en la noche de ayer, en unién de otros,
desde esta capital a la cdrcel de Puenteareas los detenidos
Angel Emilio Nores y Estanislao Mallo Martinez, por fuerza
de esta Cabecera, compuesta del cabo y guardias sequndos
Jesus Barja Vidzquez, Pablo Lora Ldpez y Miguel San Juan
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Raposo, respectivamente, al llegar al kilémetro 13 de la No tempo de reclusién en San Simén, o director do carcere,

carretera de Vigo, uno de los conducidos insistié pidiendo Carlos Hidalgo, encomendoulle a creacién e direccién do coro, do que
hacer una necesidad corporal y como si previamente formaban parte presos politicos e algtins funcionarios. Este é o rela-
estuviesen todos de acuerdo, aprovechando la ocasidn se to dun preso da illa, vecifio de Moafia, autor dunhas Memorias (Pérez
tiraron del autocar con marcada intencién de fugarse. Alvarez, 2015) que constittien un valioso testemufo daquel tempo de
La fuerza conductora después de dar las voces infamia e de dignidade: «lsmael era un competente director da banda
reglamentarias de «altoy, al no ser obedecida tuvo de misica da mifia vila, que tamén fora vitima da represion... O musi-
necesidad de hacer fuego resultando muertos los dos co Ismael creou unha masa coral harmoniosa da que formaban parte
sujetos de referencia, de cuyos caddveres hicieron entrega algunhas mulleres dos oficiais de prisiéns» (Pérez Alvarez, 2015: 227).
al alcalde de Arcade...(sic) Nas andainas pola illa, nas xornadas de traballos forzados, os
presos entoaban cantigas populares e cantos clandestinos. Era aquela
Outro irman, Joaquin, tifa 19 anos e tamén militaba na causa tamén unha forma de resistencia, de camaradaria e de coraxe. Contao
republicana. Por iso foi detido, procesado e condenado a cadea per- Luis Pérez nas siias Memorias (Pérez Alvarez, 2015: 226):
petua, pena que logo foi rebaixada. Cumpriu presidio na llla de San
Simén, o Lazareto. E o dia que rematamos o paseo islefio chega a nova de que
Na illa tamén estivo preso durante case catro anos Ismael Cos- as forzas da Liberdade conquistaran Teruel, asf que aquela foi
tas Caamafo, o Pequecho, vecifio de Coiro, director da Banda de Mdsica a denominacion que lle demos & verea que circundaba a nosa
Popular de Cangas. Anteriormente dirixiraen Moafha a Banda Infantes illa prision. E medio agochados entoabamos as nosas canciéns
do Morrazo e a Agrupacién Aires revolucionarias e cando mais entusiasmados estdbamos
do Morrazo... Militante socialista, cantando A Internacional fomos sorprendidos polo Director
logo do golpe de xullo do 1936 es- do Penal... Cal serfa o noso asombro ao dirixirse a nés aquel
tivo agochado, disque na igrexa de vello militar e diciros coa méis amébel candidez: Esa cancién
Coiro baixo a proteccién do cura € moi armoniosa, seguide, seguide cantando. ..
Manuel Vivero. Descuberto o refu-
xio, foi encarcerado e condenado Ismael Costas viviu o horror das raposas do Lazareto, aquelas
por un tribunal militar a 20 anos madrugadas en que os civicos se achegaban silandeiros d illa para sa-
de cadea. En 1940 o Tribunal de car grupos de presos que na alborada seguinte aparecian furados a ti-
Responsabilidades Politicas impu- ros nas estradas da contorna. Nunha daquelas sacas, 0 5 de decembro
xolle unha multa de 100 pesetas. de 1936, levaron os vecifios de Cangas Adonis Teixeira, Angel Rial e
Clemente Carracelas e a Vicente Sdez Ruiz, mestre da escola de Coiro.
lsmael Costa Caamafio. Consciente do destino ao que o levaban, o mestre entregoulle o anel

Fonte: Nomes e Voces ao seu vecifio Ismael Costas, para que llo dese a sda familia.
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O coro e unha banda de musica actuaron na festividade de San
Simén, o 28 de outubro de 1938: «Aquilo parecia a festa dunha vila.
Pola mana soaron bombas e a Banda de Misica e Redondela percorria
ailla coas tradicionais dianas e alboradas..» (Mosquera, 2006: 90).

Carlos Hidalgo, o director da prisién, deixouse levar polo entu-
siasmo e compuxo unha cantiga para honrar o patron (Pérez Alvarez,
2015: 238):

Entusiastas hoy cantemos
Al Apdstol San Simén

El patrono de esta Isla
Gloria de la Redencion.

Cando se entoaba esta loa ao santo da illa cuxa voz méis
brillante correspondia & muller do oficial da prisién, o sefior
Alvaro Cunqueiro, era acompanada a ritmo de marcha
guerreira pola cantidade de reclusos, co golpe unisono dun
pateado nas lousas da vella capela.

Naquela celebracién produciuse un acto de rebeldia e digni-
dade que non apareceu en ningunha crénica xornalistica: o médico
republicano pontevedrés Celestino Poza Juncal, xunto con un grupo
de evanxélicos de Marin e outros mozos como Evaristo Mosquera ne-
garonse a participar na comunon.

Uns dias antes, o 21 de outubro, chegou 4 enseada o barco pri-
sion Upo Mendi, que acolleria centos de presos procedentes de Euska-
di e Cantabria. Naquel barco as canciéns e a musica foron tamén un
exercicio de resistencia, de camaradaria e de irmandade. Nos dias de
vento do sur, o mar traia as melodias con que os presos entretinan a
vixilia, espantaban o insomnio e vencian a tristeza.

Aqueles homes nobres tamén devolvian con cantares harmo-
niosos as atencions das mulleres de Redondela, das mariscadoras que
aproveitaban a baixamar para darlles palabras de alento e que teceron
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Barco prision
Upo Mendi
fondeado nas
proximidades

dalllade

San Simén

(ca.1938).

Arquivo do

autor i~ «m":&“_ T

redes de solidariedade para levarlles alimentos e roupa limpa.

Luis Pérez relata nas stias memorias a travesia desde San Si-
mon a Vigo, para emprender a viaxe cara a un novo presidio, nun
adeus cheo de amargura (Pérez Alvarez, 2015: 243):

E cando xa intentdbamos cruzar a lifia de Arrods-Rios os
vecifios de Marin entoaban esta cancién:

Eu de Marin ausenteime

Moi lonxe vou a vivir

Pasei a vida chorando e suspirando

Marin por ti

Eu non sei chorar, eu non sei rir

Sin os amores da terra

Eu non sei cantar, eu non sei vivir.

A San Simén tamén fora dar no outono de 1936 un vecifio de
Paredes (Vilaboa), Eligio Rey, de 35 anos, canteiro e miusico. Eligio
tocaba o clarinete na banda de musica de Ponte Sampaio e formaba
parte da Sociedade de Obreiros e Agricultores de Vilaboa.

0 20 de xullo formara parte do grupo de sindicalistas de Vila-
boa que incautaron unha camioneta e unhas poucas escopetas de
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caza para defender Pontevedra. Na metade do camino foron inter-
ceptados polos militares sublevados e volveron para a casa. Por este
acto de rebeldia, pola stia militancia sindical e republicana, por de-
fenderse da miseria e das inxustizas, Eligio foi xulgado por un tribu-
nal militar que o condenou a morte, acusado de traizén. Foi fusilado
en Pontevedra o 2 de marzo de 1937. O clarinete de Eligio deixou de
soar na banda de Ponte Sampaio e a sua filla Eugenia, que daquela
tifia 4 anos, segue hoxe lembrando a sda figura esvelta, as visitas ao
Lazareto e aquel dia en que o foron buscar 4 casa do Outeiro en Pare-
des, e o paille dixo a mama Peregrina que lle deixaba «tres pesos para
mercar herba para a semente e un vestido vermello para a nena».
Aquela rapariga de 4 anos quedou sen o abeiro do amor do pai, orfa
de sorrisos e de agasallos. Sen o corpo do pai, soterrado nunha foxa
anénima do cemiterio de Pontevedra. Sen o traxe vermello naquel
tempo de prohibiciéns e de amargura.

Tamén foi tempo de segredos e de prohibiciéns para Tucha,
unha das fillas de Manolo da Socorra e de Jesusa Valladares, que
tamén vivian en Paredes. O pai tocaba o fiscorno na banda de misica
e eraosecretario da Sociedade de Obreiros e Agricultores de Vilaboa.
Poriso o foron buscar 4 casa do Peto, mais el xa estaba lonxe, nos ago-
chos do monte da Costa. Despois Jesusa e as nenas soterrarono nun-
ha cova na corte da vaca, da que saia polas noites furtivamente para
durmir coa muller. Naquela corte pasou case tres anos de medo e de
enfermidade, sen veraluz dosol.

Para protexelo, a familia contaba que Manolo fuxira ao es-
tranxeiro mais el estaba ali, sentindo as visitas ameazantes dos civi-
cos de Vilaboa. Sentindo as aldraxes que sufria Jesusa, e as xornadas
intermindbeis dela e das nenas cosendo traxes militares para Regojo,
que de algo habia que vivir. Nun daqueles dias de pillaxe, os falanxis-
tas incautaronlle o fiscorno e nunca mais llo devolveron. Apropiaron-
se do instrumento e fixéronse donos de todo, tamén das vidas e dos
sofos. Incautaron os acordes, os bailes, as festas, as cancions. Prohibi-
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ron os himnos revolucionarios, mais as canciéns de rebeldia seguiron
soando en voz baixa, no interior das casas, nas xuntanzas clandesti-
nas. Nos corazéns da xente, nos carceres, na inmensa prision en que
se converteu a existencia, seguiu latexando a coraxe coa que a xente
humilde combatera para fuxir da miseria, para conquistar o pan e o
dereito a unhavida digna.

Ai fican as voces resistentes, os relatos rexos. As memorias de
Luis Pérez Nacidas, de Evaristo Mosquera, a palabra vigorosa de Eu-
genia e de Tucha. Nelas hai un acto de xustiza, unha vitoria definitiva
fronte ao esquecemento. Son as notas dunha alborada, o ronsel que
atravesa o tempo, o abrente do porvir que sonaron para nés.
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Amador Rodriguez Solla,
zapatelro e gaiteiro.

O famoso «TarZé'n» d'a' fuga r?pr'esiéndofranquismosobreoc':olectivodeintérprete'smu—
do penal de San Cristébal contr st o, pots o st i sxpecal sl emre

musical e a ideoloxia de quen a practicaba. Outros oficios coma o do
maxisterio, o funcionariado ou o ambito obreiro —especialmente nas

Xosé Ramon Paz Anton directivas sindicais- tiveron unha persecucién grupal en moitos casos

Mdsico, investigador e escritor regulamentada. E certo que existia a Sociedad de Profesores de Mdisica
de Pontevedra que estaba confederada na UXT, formaba parte da Fe-
deracion Local de Traballadores, e a partir de 1932 estaba presidida por
Raimundo Rodriguez Neira. Tamén temos constancia de sociedades
semellantes nas cidades da Coruiia e Ferrol, ainda que desconecemos
se mantifan relacién cos sindicatos obreiros. Semella que o sindicalis-
mo no ambito musical era incipiente ou moi minoritario e, se ben este
aspecto esta sen investigar, cremos que na musica as persoas represa-
liadas respondian a comportamentos de resistencia ao fascismo 4 mar-
xe do oficio. Un oficio que en moitisimos casos nin sequera respondia a
actividade laboral principal, senén a unha segunda actividade que se
realizaba durante uns poucos meses ao ano, maiormente nos dias fes-
tivos. Neste modelo encadramos a Amador Rodriguez Solla.

Amador naceu na parroquia de San Xurxo, Salceda de Caselas,
en 1909. Era fillo de Inocencio e Concepcidn. Traballou de zapateiro,
se facia falta de tamanqueiro e, de cando en vez, saia coa sta gaita
para participar nas celebracions festivas da comarca. En 1931 casaba
con Filonila Juste Besteiro, da Picona. Nada sabemos dos seus inicios
na musica -seguramente, nos Gltimos anos vinte- e da primeira eta-
pa como gaiteiro durante os anos republicanos, excepto que neses
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tempos prendia con forza no sur pontevedrés a fundacién de murgas.
As murgas eran uns conxuntos musicais que incorporaban ao trio de
gaita e percusion os instrumentos das bandas de mdsica e, as veces,
o acordedn. Nese contexto das murgas, tan fértil no concello de Sal-
ceda, desenvolvera Amador a sta actividade musical que conecemos
nunha segunda etapa.

Durante a Segunda Republica pertenceu a aquela nova xeracién
de mozos e mozas que simpatizaron coa esquerda. Tense apuntada a
stia militancia no Sindicato de Oficios Varios da CNT, supofiemos que
referindose ao colectivo sindical obreiro-agrario denominado Solidari-
dad, de recente creacion na parroquia de San Xurxo. Por outra banda,
o Sindicato de Oficios Varios de Salceda estaba confederado na UXT.
Cando chegou o golpe de Estado militar de xullo de 1936 involucrou-
se na resistencia e na defensa da orde constitucional. A vila do Porrifio
constituiuse nunha especie de retagarda dos enfrontamentos que se
producian en Vigo e Lavadores, proporcionando voluntariado, viveres
e escasa municién e armamento. Unha pequena milicia de Salceda de
Caselas da que formaba parte Amador partiu nunha camioneta, pro-
vista de vellas escopetas de caza e algunha pistola. No Porrifio foi con-
vidada con entusiasmo pola vecifianza e por quen rexentaba bares e
tabernas. Deu volta cara Salceda por indicaciéons moi claras de perigo
dado que a columna militar facciosa chegada desde o Rexemento de
Artilleria de Pontevedra impedia socorrer as barricadas de Lavadores.
Non queda claro se foi detido en Salceda ou no Porrifio e logo foi tras-

2n§zgz[rrzn ladado a Pontevedra. Grazas & imprevision dos primeiros momentos
Bos Aires conseguiu fuxir e encaminouse pola montafa cara as terras de Ouren-
225:52‘33 se. Na serra de Manzaneda foi detido de novo nos inicios de setembro,
sesenta. aproximadamente, e trasladado ao carcere de Tui.

AMIS Ingresou o dia 18 do citado mes: «sin antecedentes, lee y escri-
m‘?ﬁg’sal be, pelo negro, boca pequeiia, barba afeitada, talla baja, a disposicién del
da Imaxe juez militar Guillermo Rivas». Foi sometido a consello de guerra -ins-

de Salceda) truido en Tui e celebrado en Vigo- e xulgado por rebelién militar na
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causa 1173/1936 co resultado de sentenza a cadea perpetua (30 anos).
Esa sentenza ten data do 24 de novembro de 1936 e unhas semanas
despois anotabase nos rexistros carcerarios tudenses: «Se recibio
testimonio de la sentencia firme y liquidacion de condena en 17/12/36,
sentenciado a reclusion perpetua por el delito de rebelion militar. A las
8 horas del dia 14 de enero de 1937 salié conducido para la Prision Cen-
tral de Pamplonax». Por certo que a imaxe do «tren dos condenados
roxos» quedou gravado na memoria de moitas persoas da comarca
que, nalglins casos mostraban a estraneza diante daquelas feras «que
parecian homes normais, coma nds». Tardaron cinco dias en cubrir os
menos de 800 quilémetros e chegar ao destino. Ingresou no forte de
San Cristébal 0 19 de xaneiro de 1937, xunto a moitos presos galegos,
e particularmente pontevedreses, que sufriron as crueis condicidns
do presidio: o contaxio de enfermidades, a inexistencia de asistencia
sanitaria e a falta de alimentacion, factores que provocaron unha alta
mortalidade na poboacién reclusa. Estas foron as causas que provo-
caron a fuga famosa de case oitocentos presos.

0 22 de maio de 1938 levouse a cabo un plan de fuga promovi-
do por un grupo reducido de penados. Non sabemos se Amador es-
taba ao tanto do que ia acontecer pero en canto quedaron as portas
abertas produciuse a desbandada de centos de presos que botaron a
correr costa abaixo buscando na noite e con incerteza a direccién da
fronteira francesa que ficaba a uns 40 quilémetros. Amador iniciou a
fuxida correndo a carén do seu vecifio José Dominguez Besada, alcu-
mado Rebombeiro, quen deixou a informacién do que ali aconteceu:

Xunto a Amador fuximos polos campos e montes, as balas
zoaban por todas partes. Amador recibe un disparo nunha
perna. Collino ao lombo mais chegou un punto en que non
podia maéis e dixenlle: «<mira Solla, perddasme pero ainda
que foras meu pai tefio que deixarte aqui porque imos
morrer os dous». Polo que dixo sempre, deixouno nunha
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cova debaixo duns penedos, tras cubrir con pedras a entrada
e animouno: «tranquilo que hei de vir buscarte».

Amador quedou ferido e agochado nun recuncho de pedras
onde curou da ferida que non debeu de ser moi grave. Aos dous dias
detinan ao seu companeiro Rebombeiro e entre a Gltima semana de
maio e a primeira de xufio foron caendo a practica totalidade dos 795
fugados (206 foron abatidos nos montes-26 deles eran da provincia de
Pontevedra- e o resto reingresaron no penal). Tras a operacién de caza
s6 quedaban catro fuxidos, os tres que conseguiron chegar a Francia e
Amador. A sta participacion na fuga é moi cofiecida pois foi o tltimo
dos evadidos en ser capturado case tres meses despois de iniciarse a
evasion. O mais curioso do asunto é que en vez de camifar en direc-
cién a Francia tratando de salvar a distancia que o separaba da frontei-
ra, Amador Rodriguez Solla quedou escondido nas proximidades do
forte, a catro escasos quildmetros. O 14 de agosto de 1938 foi descuber-
to en Eusa por uns cazadores e reingresou na prision. Tres meses aga-
chado na natureza alimentandose de caracois, ras e herbas valeulle o
alcume de «Tarzan» que lle puxeron os companeiros do carcere.

Resultan moi interesantes as investigaciéons na memoria oral
de Navarra que nos deixaron aspectos moi detallados do periodo de
evasion de Tarzan. Recollia Fermin Ezkieta Yaben algins aspectos da
declaracién do gaiteiro de Salceda:

Non todolos evadidos superan o outro lado do val: uns,
extraviados xa nas inmediaciéns do forte; outros, accidentados.
Tampouco Amador Rodriguez, quen declarou: sairon en
direccion a Francia pola estrada, que non pasou da estrada,
pero como ouviu tanto tiro, escondeuse debaixo dunhas
pedras nunha cova, onde estivo todo este tempo comendo

ras, caracois e avas, toxo cru. A noite saia a pescar e coller
caracois; que viu xente e non se presentou esperando a que se
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terminara a guerra, porque faldbase da suia terminacién e que

onte descubrirono uns paisanos que estaban cazando. (sic)

O caso do zapateiro galego tamén era recollido por Jimeno
Jurio: «<A mediados de agosto ainda foi descuberto un pobre fugado,
que permanecera nun recuncho de Ezkabarte, malvivindo e alimen-
tandose con grans secos, con noite e con terror». Lucio, un vecifio en-
trevistado por Jurio e sabedor da historia, concreta detalles. Sinala
no terreo onde foi localizado polo can de caza dos irmans de Azotz,
cando se abriu a veda da codorniz 0 14 de agosto. Case tres meses de
supervivencia 4 vista do forte. Un entullo, un montén de pedras abei-
radas xunto ao campo de cereal, nunha paraxe de Erauso, onde o ul-
timo resistente se habilitou un precario refuxio. Saia as noites para
pescar cangrexos ou ras dos regatos proximos ou no rio Ultzama, e
birlar garavanzos e hortalizas das hortas dos arredores. Un informe
relata a stia detencidn, traslado & venta de Oricain e entrega 4 Car-
da Civil de Atarrabia, para ser conducido ao carcere provincial. Saiu
en prision atenuada en 1942, e regresou a Salceda. Outra informan-
te, Avelina Orradre (nacida en 1929) era tamén vecifia de Azotz, onde
seu pai ostentaba a alcaldia. Por ese motivo trasladaron 4 sia casa a
Amador Rodriguez cando foi capturado en agosto por dous vecifos

Lugar onde
permaneceu
agochado
Amador
durante

case tres
meses. Foto
publicada

por Fermin
Ezkieta. (2013)
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do pobo. Avelina ofreceulle un ovo frito «e tiveron que pasar setenta
e sete anos para despexar a dibida sobre o seu destino, para cofiecer
agora que regresou 4 sia terra».

Pero antes de regresar do cativerio Amador ainda pasaria por
outras vicisitudes. Foi sometido a un segundo consello de guerra en
setembro de 1938 por participar na evasion (causa 1917/1938 de Pam-
plona). Xulgado no grupo maioritario de presos que non tifian un pa-
pel dirixente, foi condenado a 17 anos, 4 meses e un dia por auxilio
a rebelion. O remate da guerra provocou un crecemento inaudito do
xa extraordinario nimero de presos que abarrotaban os carceres de
Franco. Por esta razon comezou a revision das condenas para liberar
parte das penitenciarias. Amador tina ddas sentenzas, a de cadea
perpetua emitida en Vigo e a de 17 anos en Pamplona. A partir de
maio de 1940 a Comisién Provincial de Examen de Penas de Ponteve-
dra conmutoulle a pena de cadea perpetua de xeito que 012 de agos-
to acadaba a prision atenuada e regresaba ao seu eido de Salceda de
Caselas. Pouco tempo lle deron para volver ao seu oficio de zapateiro
e parareencontrarse co seu instrumento sonoro. Tina pendente outra
pena na comisién homénima de Navarra que rebaixaba a sia pena
a dous ou tres anos de prisiéon que debia de cumprir. En xaneiro de
1942 ingresou de novo en San Cristobal, tras o paso de reagrupamen-
to polo carcere provincial de Pontevedra. Estivo uns nove meses no
presidio, acadou a liberdade condicional a finais de 1942 e a definitiva
en 1945. Quedou rexistrado o primeiro que fixo ao chegar 4 stia casa:
«meteuse na poza da mina de auga do eido familiar (na Costa do Aba-
de, Vendanova), colleu auga entre as mans e alzouse cos brazos en
alto gritando jViva la libertad!».

Retomou, por segunda vez, as stas actividades profesionais
cando volveu a Salceda. Na década dos corenta actuaba de novo o
Chaiteiro de Solla. Cabe dicir que en Salceda a murga recibe o nome
especifico de «o ghaiteiro» e que triunfaban nas festas e romarias
formacions locais que seguian o ronsel dos miticos Os Teixugos do
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Cerquido (bombo, caixa, gaita, requinto e clarinete). Desa escola na-
ceron Os Altos, O Ghaiteiro de Solla, logo Os Rapaces e posteriormen-
te Pentagrama. Amador lideraba o grupo que levaba o seu apelido
e que estaba asociado ao barrio da Vendanova. Cara 1945 formaban
o quinteto o director Amador na gaita, José Pérez Gil, o Cocineiro, e o
Saltén nos clarinetes, José Caballero no bombo e Luis de Farrapeira na
caixa. Logo este tltimo marchou a Arxentina e a sta casa deixou de
ser o lugar onde facian os ensaios. No que respecta a outros musicos
deste grupo compre dicir que o senor Pérez, o Cociiieiro, tocou ade-
mais con outros intérpretes como Andrés, o Salton, de Parderrubias
e aparece con requinto ou clarinete nunha fotografia dunha rondalla
de reisacompanado de intérpretes que ben puideran ser do Ghaiteiro
de Solla. Tamén nos aseguraban que O Ghaiteiro de Solla era anterior
ao comezo musical dos irmans Cabezas, é dicir, Os Rapaces, que foron
oresultado do azoute da emigracion sufrida arredor de 1950, moi sig-
nificativa na xente da musica, incluido o propio Amador.

Non conecemos o repertorio que tocaba O Ghaiteiro de Solla
pero por analoxia con outras murgas deste concello resulta evidente
a influencia das bandas de msica na estrutura tradicional coa inco-
poracion de mazurcas, valses, marchas, fragmentos de zarzuela e ou-
tras melodias de moda difundidas pola radio e o graméfono. Incluso
chegaban a utilizar uniformes e gorras de prato nalgtns casos. Outro
elemento esencial das murgas era a stia apertura aos ritmos que a
emigracion retornada traia de América e a melodias novas da mais
variada e insospeitada procedencia. Con estas innovacions, trataban
de competir coas bandas de musica nos torreiros decatindose que os
gaiteiros tradicionais perderan esa batalla que ameazaba ser mais
competitiva ainda coa aparicién das orquestras.

O dltimo periodo de emigracién masiva a América contem-
plou moitisimos casos de exilio encuberto tras a faciana da emigra-
cién econémica. A presentacion rutineira no cuartelillo da Garda Ci-
vil, a proscricién laboral, a miseria xeneralizada e a represion politica
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provocaron o afastamento dun réxime cara a novas posibilidades de
desenvolvemento vital. Este foi o caso de Amador quen, en 1952, em-
barcou con destino a Bos Aires acompanado da sta inseparable gai-
ta, deixando atras cinco anos de carcere e outros tantos de liberdade
vixiada e proscricion. Al6 estaban integrantes das murgas de Salceda
como o citado Luis de Farrapeira ou os gaiteiros Saltén e Chacén, pero
non temos constancia de que Amador tivese participacion musical
nas festas da emigracion. Mais ben parece que abandonou a practi-
ca musical ou ficou reducida ao &mbito doméstico, se ben dicimos
isto en funcién da ausencia de informacién. A nica foto conecida de
Amador pertence 4 década dos anos sesenta. Retornou a San Xurxo
en1993, contaba daquela 84 anos, e finou moi pouco despois, en1996.
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«Peza separada»

Luis R. Brage Villar:

musica na prisidn provincial
de Ourense

elebro de corazén a edicién dun libro sobre as persoas repre-

saliadas no eido da musica en Galicia despois do golpe de Es-

David Ferreiro Carballo tado fascista en xullo de 1936. Nada mellor que un acto de xustiza des-
InvestigadorJuan de |a Cierva tas caracteristicas —que, polo demais, nunca compensara semellante
sufrimento—, sobre todo no tempo desta terceira década do século

XXI. Maila que parecia impensable, a sombra do fascismo faise cada

vez mais alongada, e un non pode reprimir certa vergona allea ante

a ignorancia ideoldxica dun grupo demasiado grande. Ao respecto,

non fai falta dicir moito mais, tan s6 que de nés depende que o pasa-

do que aqui rememoramos non se repita. Do contrario, teremos que

cargar nés coa responsabilidade de que o amargo padecemento dos e

das protagonistas deste libro non servise, sequera, para aprender dos

erros da historia, ademais de xerar un futuro incerto para as novas xe-

racions. Por iso, a memoria histérica térnase cada vez mais necesaria,

pero memoria da boa, da que reivindica o xusto e da que pon o foco

nas pequenas historias daqueles e daquelas que non deron o seu bra-

zo a torcer ante a noxenta intransixencia dunha maioria covarde. Luis

Rafael Brage Villar (1886-1959), a quen dedico con moito agarimo e re-

conecemento estas paxinas, foi un mais entre as numerosas vitimas

do fascismo, unha pequena historia que aqui lembramos e que debe

sumarse a unha memoria colectiva que oxala non tivera que existir.

. _. : Para cando os militares decidiron romper a democracia da Se-
gunda Republica espanola, Luis Brage era un compositor e director
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reconecido en toda Galicia'. Nacera en Santiago de Compostela no seo
dunha familia fortemente vencellada & misica —o seu pai era, entre
outras ocupaciéns musicais, membro da banda municipal e musico
da capela da catedral da cidade—. Pronto destacou como pianista, pri-
meiro dende a sta situacion de estudante na Sociedade Econémica de
Amigos del Pais, e despois tamén como solista, acompafiante de in-
térpretes importantes e membro de agrupaciéns de cdmara. Pouco a
pouco ganou reconecemento tamén como director, como compositor
e como docente, creando todo un perfil artistico que o levou a mover-
se por toda a xeografia galega; incluso por féra, como Madrid —onde
dirixiu brevemente a orquestra do Teatro de la Zarzuela— e a Melilla,
onde se casou por primeira vez e desenvolveu un labor musical que —
ironfas da vida— estaba vencellada ao exército. Porén, a morte da sta
primeira muller tréuxoo de volta a Galicia, onde seguiu acrecentando
o mito da sta figura artistica xunto a stia segunda esposa e 4 sta filla:
Eloisa de la Fuente Abad e M.2 Luisa Brage de |a Fuente, Chichita.
Cando aconteceu o golpe, Brage levaba vivindo na vila ouren-
sa de Ribadavia uns oito anos (dende 1929), onde se fixera cargo da
direccién da banda de musica La Lira —unha das mais antigas de Ca-
licia—, agrupacién que acabou sendo un referente musical cuxa fama,
grazas a Brage, ainda conserva na actualidade. Pero o noso protago-
nista non sé destacou coa batuta, senén que tamén se converteu nun
auténtico dinamizador cultural da vila: organizou representacions de
zarzuela coa vecinanza, celebrou concertos benéficos coa sta propia
orquestra, compuxo mdusica para as comparsas do entroido, e creou
unha academia na s(ia propia casa en que preparaba o alumnado que
posteriormente ia examinarse por libre ao Conservatorio de Madrid.
Por suposto, desta actitude filantropica—constante durante toda a stia
vida— despréndese unha ideoloxia moi marcada que emana tanto da

'Salvo indicacién en contra, todos os datos biograficos que se achegan neste texto provefien
da monografia Luis R. Brage Villar: obra e memoria (Consello da Cultura Galega, 2020), realiza-
da polo autor.

«Peza separada» Luis R. Brage Villar: mdsica na prisién provincial de Ourense l 133

stia personalidade como da sia msica: rexionalismo, galeguismo e,
sobre todo, un apoio fervente 4 Republica. Asi o deixou el mesmo es-
crito nunha nota voada que se publicou en El noticiero del Avia arredor
de maio de1931:

Al pueblo...

Analizando serenamente el alcance que los comentarios
y acusaciones que vertié la opinidn sobre la asociacidn La
ORGA [Organizacion Republicana Gallega Autonémica]
y creyendo ver claro el no haber sido entendida por

los extraiios a ella, y mal interpretada por varios de los
mismos socios, doy por terminada mi gestion al frente de
dicha asociacidn, haciendo constar que yo siempre fui y
seré, un galleguista de corazdn que jamds claudiqué ni
pienso claudicar de mis ideales regionalistas.

Por lo tanto, quiero que quede bien sentado el que

yo no pretendo ni pretendf buscar el destaque de mi
personalidad que ya estd bien sancionada en toda la
region gallega, por la cual sigo laborando con el mismo
entusiasmo de siempre.

En mis mdltiples composiciones puede leerse claro lo
sano de mi pensamiento y la buena intencion de mis
hechos.

La causa republicana dispone de mi como soldado fiel.
iViva Galicia! iViva la Republica!

Brage renunciaba asi & presidencia da ORGA, debido a un en-
frontamento con integrantes da Asociacion Radical Socialista (ARRS)
que o acusaban de pouca experiencia politica e, practicamente, de
cometer prevaricacién. Independentemente da veracidade ou non
destas acusacions, o que realmente revela o asunto é que a vida do
compositor na vila de Ribadavia tamén tifia tensiéns sociais que, nun
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ambiente tan inestable como o que se viviu durante a Segunda Re-
publica, derivaban directamente da ideoloxia politica. Isto pode ler-
se no alegato que o seu avogado defensor fixo durante o seu consello
de guerra, pois tralo golpe fascista, Brage foi declarado en rebeldia e
acusado de non adhesién ao novo réxime franquista, algo previsible
dados os antecedentes escritos de 1931:

El sefor fiscal acusa a mi defendido de haber sido un sujeto
destacado del Frente Popular, propagandista y dirigente

del mismo y que ejercié con los partidos que integraban
aquellos cargos directivos; luego se manifiesta que al
iniciarse la rebelion marxista se adhirié a ella actuando en
los grupos de rebeldes armados que afligieron a Ribadavia
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en julio de 1936, y por ultimo, se hace constar que en casa
de mi defendido se efectuaban reuniones clandestinas para
conspirar contra la causa nacional.

[..]

Los testigos que lo acusan lo hacen con vaguedades y
evasivas sin afirmar ni reconocer nada, y tan solo uno,
Jesus Sdnchez Garcia, del cual me consta que tiene una
deuda grave de honor con la familia Brage y que sin

duda le conviene alejarlo de aquel pueblo, es el que hace
acusaciones afirmativas sin medir el gravisimo dafno que
podria producir a mi defendido.?

A defensa do comandante Ramén Diaz Guevara, amigo per-
soal da infancia de Luis Brage e companeiro durante a campana mi-
litar en Melilla, foi brillante. Este documento —e todos os demais que
configuran a «Pieza separada Luis Brage Villar» incluida no expedien-
te 933/1936, que se conserva no Arquivo Intermedio Militar Noroeste
de Ferrol- pode lerse na monografia sobre o compositor (Consello da
Cultura Galega, 2020). A lectura atenta destes papeis |évannos a unha
conclusion clara: independentemente dos argumentos que formulou
adefensa, o consello de guerra non foi mais que unha farsa destinada
a xustificar un veredicto que xa estaba ditado de anteman: Luis Brage
foi condenado a morte a través dunha sentenza que se asina o mes-
mo dia que se celebra o xuizo. Afortunadamente —non se consola quen
non quere—un membro do tribunal, Vicente Leis Vidal, emitiu un voto
particular que fixo mudar a condena a 30 anos de carcere que habia
de cumprir na prisién provincial de Ourense, onde estaba recluido xa
dende o 2 de novembro de 1937, bastantes meses antes da celebracién
do consello de guerra.

% Diaz Guevara, Ramoén: «Pieza Separada Luis Brage Villar» [Fragmento da Acta de defensa],
en expediente 933/1936. Ferrol, Archivo Intermedio Militar Noroeste.
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Finalmente, Brage soamente estivo preso tres anos. Isto débe-
se a que o réxime franquista tivo que buscar unha solucién para pa-
liar a sobreabundancia da poboacién carceraria do pais, que non era
sostible economicamente. Para iso, ademais dos procesos xenocidas,
idearon o decreto de redencién de penas por traballo co obxectivo de
que puidesen facer méritos para acurtar o tempo de reclusiéon. Dentro
do programa redenciéon —foi tan intenso que ata se creou o0 semanario
Redencidn, en que se daba boa conta do seu funcionamento— tiveron
especial importancia as actividades de tipo musical, as cales estive-
ron presentes en practicamente todos os carceres de Espana®. Desta
forma, puxéronse en marcha un gran nimero de agrupaciéns musi-
cais de todo tipo co obxectivo claro de apuntalar os ideais culturais
do franquismo, principalmente os de caracter relixioso relacionados
coas misas e o dia da Mercé, patroa do corpo de prisiéns. Sen animo
de xustificar ou amosar un apice de comprension cara ao adoutrina-
mento fascista, o certo é que a posibilidade de compofier ou de tocar
algln instrumento facia algo mais livians os dias de reclusion, e por
iso a maioria de poboacién carceraria con algunha formacién musical
decidiu participar no programa de redencion. Brage foi un deles.

As primeiras novas sobre a actividade musical do noso protago-
nista na prisién provincial de Ourense datan de marzo de 1939, meses
despois de que se puxese en marcha o decreto de redencién de penas.
Comezou ofrecéndose voluntario para acompafar co harmonio as
seforitas cantoras da Secciéon Femenina da cidade durante a misa de
pascua oficiada no carcere?; e, meses despois, xa tifia organizada unha
pequena coral. A prensa sempre daba boa conta desta situacion:

3 Este tema foi tratado en profundidade por Elsa Calero Carramolino na siia tese de doutora-
mento: Précticas musicales en el ecosistema sonoro penitenciario franquista (1938-1948): propagan-
da, contrapropaganda y clandestinidad. Granada, Universidad de Granada, 2021.

4 «En la Prision Provincial. Cumplimiento del Precepto Pascual». La Region: Ourense 28 de
marzo de 1939.
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La masa coral de la prisién que organizé y dirige el maestro
compositor Luis Brage cantd con maestria insuperable la
brillante misa del maestro [Pablo] Herndndez [tituladal
Pastorela. Todas las partes musicales de la ceremonia
fueron tan magistralmente ejecutadas que llamaron
poderosamente la atencidn de los asistentes, pero el
instante de verdadera emocion que hizo conmover a todos,
autoridades, funcionarios y reclusos, fue aquel en que se
canté una plegaria a la Virgen Santisima de la Merced
pidiendo su proteccidn para los faltos de libertad que viven
en las cdrceles alejados de los suyos. Sila letra, obra del P
Barbero, es de delicado sentimiento, no menos inspirada es
la composicion musical de que es autor el maestro Brage.
[...] Una masa coral de perfecta afinacion y gusto que el
maestro Brage logré tras una paciente y concienzuda labor
de varias semanas. Los dirigié y acompaiié al arménium
dicho maestro Brage y colaboré con su arte exquisito Luis
Izquierdo, violinista de calidad que espontdneamente se
brindé y con su arte abrillantd el conjunto.®

Como vemos, Brage decidira entrar no sistema de redencién de
penas e a sla actividade musical non pasou desapercibida no exterior
do carcere. Tanto é asi que, pouco despois, saia publicada na prensa
unha reportaxe que se centraba na sta figura, pois fora quen de crear
unha escola de mdsica co beneplacito do director da prision. El mesmo
foi quen deixou testemufio da paisaxe sonora dos seus anos de presidio:

Bajo la direccién del popular maestro Brage han cons-
tituido una masa coral, una orquesta y un cuadro de

5 «La fiesta del domingo en la Prisién Provincial con motivo del dia de Nuestra Sefiora de la
Merced». La Regién, Ourense, 26 de setembro de 1939.
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declamacidn. [...] Lo sorprendemos sentado al piano,
rodeado de un grupo de reclusos, en pleno ensayo:
.7

Mi labor —dice—, no tiene mérito alguno. Todo se debe
al entusiasmo de los componentes del coro, que atien-
den con gran carifio mis ensefianzas.

é.?

La academia de mdsica funciona con toda normali-
dad. Ademds de tener perfectamente ordenados los
ensayos para el aprendizaje de repertorio, dedico dos
horas a la ensefianza de solfeo e instrumentos. Tengo
25 discipulos que estdn aprendiendo unos y perfeccio-
nando otros, a tocar el saxofdn, trompeta, flauta, violin,
gaita y demds instrumentos.

.7

Estoy organizando también una rondalla, la que pronto
empezard los ensayos, y tengo en proyecto la construc-
cién de un cuadro de declamacion, para todo lo cual
cuento con la bondadosa e inteligente colaboracidn
del sefior director y sefiores oficiales de la prision.

é.?

Desde la fiesta de la Merced siguen los ensayos con
mayor entusiasmo si cabe, habiéndose aumentado el
repertorio en siete obras mds, entre ellas dos plegarias,
dos motetes y una salve, todo a tres voces.

é.?

Todos los sdbados, después de la pldtica del padre
Barbero, se canta la salve y todos los domingos se cu-
bre la misa con obras que yo ejecuto al piano (género
cldsico), al alzar, se hace sonar el Himno Nacional y a
continuacidn se canta una plegaria o un motete, y, por
ultimo, el Himno Eucaristico.
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é.?

Repito que todo se debe al entusiasmo del sefior
director y a la ayuda carifiosa que todos me prestan,
con la cual prometo llegar a tener muy pronto un
cuadro artistico que haga honor al interés de nuestros
Jjefes, que tanto animan y alientan nuestro modesto
trabajo. [...]°.

Do anterior pédese deducir que o traballo musical de Brage
no carcere era frenético e, de seguro, o tempo pasaba algo mais ra-
pido desta forma. Ademais, estas actividades estan documentadas
ata abril de 1940, coincidindo co momento en que os 30 anos de con-
dena se conmutaron oficialmente en 3, feito que supén a sta posta
en liberdade provisional en agosto dese mesmo ano. Finalmente, en
novembro retiraselle a vixilancia policial, o que legal e administrati-
vamente deberiasignificar o final de toda represién franquista... Pero
nada mais lonxe da realidade.

Na reportaxe anterior, Brage debtixanos un panorama musical
aparentemente alentador e alegre para el, pois, na superficie, obsér-
vase unha clara continuidade cos oficios musicais que vifia desem-
pefiando antes do golpe fascista: pianista acompanante, profesor,
director de agrupacions e dinamizador cultural. Porén, se reflexio-
namos un pouco e rememoramos aquela nota tan intima de 1931,
pronto nos damos conta de que algo esta a fallar. A musica que fai
dentro da prisién non afonda nos seus ideais galeguistas e rexiona-
listas, sendn que transita exclusivamente polo terreo da relixién e da
exaltacion patridtica, seguindo asi o programa ideoléxico e propa-
gandista instaurado polo réxime franquista a través do seu decreto
de redencién de penas por traballo. Certo é que o noso protagonista

¢ «Admirable actividad artistica de los reclusos de la Prisién Provincial». La Regién, Ourense,
27 de outubro de 1939.



puido reducir asi notablemente o tempo que pasou dentro da pri-
sion provincial de Ourense, pero o prezo persoal e artistico que tivo
que pagar foi desproporcionado.

Segundo nos conta Ramoén Ballester, o seu primeiro neto, xa
nunca volveu a ser o mesmo: tan s6 conseguiu ganar malamente a
vida como profesor de musica na Coruna, cidade & que se trasladou a
vivir coa sta familia. O sambenito da represién nunca o abandonou,
polo que todo o seu prestixio musical anterior a1936 foi esquecéndose
pouco a pouco ata esmorecer por completo. Tan sé a sia cidade natal,
Santiago de Compostela, & que volveu durante os Gltimos cinco anos
da sta vida, quixo reconecerlle a importancia do seu pasado musical
con algunha homenaxe. Pero xa era tarde, o dano era irreparable: fi-
nou o 17 de maio de 1959. Caprichos do destino, esa data acabou por
converterse no emblema das nosas letras e, por extension, da nosa
cultura.

Luis Brage con
outros presos e
gardas

na prision
provincial de
Ourense. Palma
de Mallorca,
Arquivo privado
da familia Brage
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arlos Lopez Garcia-Picos foi un destacado compositor e direc-

tor de coros que desenvolveu a sta actividade en Betanzos,
Bos Aires e Paris. A stia actividade creativa, a sa integracion en aso-
ciacions de compositores e compositoras a ambos os lados do Atlan-
tico e asta faceta como director de diversas agrupacions corais corro-
boran o alcance da sta figura como representante da galeguidade e
da vangarda musical bonaerense e galega.

Os seus inicios musicais tiveron lugar da man do seu pai en Be-
tanzos, pero foi en Bos Aires onde a influencia decisiva das clases de
Jacobo Ficher encamifiaron a sta traxectoria cara 4 creacion musical.
Nese contexto tivo lugar a estrea do ballet La farsa de la bisqueda, A.
16, que motivou a obtenciéon dunha beca da Embaixada Cultural de
Francia en Bos Aires para continuar os seus estudos en Paris. Ali reci-
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biu clases de composicién de Darius Milhaud e Tony Aubin no Con-
servatorio Nacional de Paris e, simultaneamente, estudou orquestra-
cién con Pierre Wissmer e direccion de orquestra con Léon Barzin na
Schola Cantorum. En 1984 regresou a Galicia onde desenvolveu unha
frutifera etapa compositiva, ata o seu falecemento no ano 2009, com-
pletando un catalogo formado por 141 obras entre as que destacan
0s xéneros sinfonico, pianistico e de cdmara. Foi membro fundador
da Asociacién Galega de Compositores e presidente desta entidade
durante a sta primeira etapa’.

O seu pai, José Lopez Picos

Carlos Loépez Garcia-Picos naceu no barrio da Madalena, en Betanzos,
019 de outubro de 1922 e foi o terceiro da numerosa descendencia,
nove en total, de Manuela Garcia Veldn (1896-1978) e José Antonio
Loépez Picos (1896-1986). O seu pai foi membro da Banda Municipal
de Betanzos como clarinetista e saxofonista. Ademais deste emprego
como funcionario municipal, o seu pai traballaba como carpinteiro,
precisamente deste oficio orixinouse o sobrenome da familia: cope-
teiros.

A primeira informacion de José Lopez Picos como membro da
Banda Municipal de Betanzos procede do 17 de maio de 1911: figura
como intérprete de saxofén en mi bemol, ainda que o seu instrumen-
to habitual era o clarinete en si bemol. Tamén aparece citado como
testemufa nun expediente doano1927 que recolle unincidente entre
o director da banda Faustino Temes e o musico Manuel Vidal Garcia.
E volve aparecer o nome de José Lopez Picos en documentacion dos

' Ares Espifio, Javier (2016): Carlos Lopez Garcia-Picos. Misica a orillas del Atlantico. Editado
polo Servizo de Publicaciéns da Universidade de Santiago de Compostela, a Conselleria de
Cultura da Xunta de Galicia e o Concello de Betanzos en Santiago de Compostela. A partir do
ano 1988 o compositor asume o segundo apelido do seu pai, o cal anexa mediante un guion
para firmar as stias composicions.

% Torres Regueiro, Xes(s (2011): «Conversas co compositor Carlos Lopez Garcia. Os anos de
Buenos Aires (1940-1984)», en A Xanela n.° 31, Betanzos, 26.
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anos 1929 e 1930% Tamén se conserva unha carta de recomendacién
da empresa Ceneral Electric Company of Cuba, que evidencia unha
estancia de aproximadamente un ano nese destino. Tras esta estadia
volveu a Betanzos e reincorporouse aos seus traballos habituais como
carpinteiro e clarinetista*.

Tras o comezo da Guerra Civil en Espafia, José Lopez Picos aban-
donou o seu posto na Banda Municipal de Betanzos e exiliouse en Ar-
xentina. A sta filla maior, Carmen, nacida en 1917, xa emigrara a Bos
Aires uns anos antes por motivos econémicos e foi ela quen enviou a
carta de chamada para o seu pai. En Betanzos estaban realizandose
«depuraciéns», como ocorreu na sesion do 7 de agosto de 1936, onde
se informou dunha «relacién de empregados do concello non adep-
tos a0 movemento»°.

O propio Garcia-Picos relataba, nunha entrevista realizada
polo investigador betanceiro Xesus Torres no ano 2001, cOMoO 0 seu
pai fora detido pola Garda Civil e posto en liberdade ao pouco tempo;
non tina militancia politica ou sindical, pero o taller de carpinteria de
José Lopez era un punto de encontro no barrio da Madalena, xa que
estaba situado moi preto da fonte da Cangrexeira. Noutro fragmento
da mesma entrevista continta explicando:

[...] Agora a cousa mais tréxica para min foi o primeiro

ano de Guerra Civil. Porque eso foi terrible. Eu funme para
Buenos Aires sin cofiecer o que era un bisté. Na mifia casa
pasaramos unha fame negra. Porque meu pai foise e aos
dous dias de irse vifiérono a buscar & casa a garda civil pero

3 Cuns Lousa, Xulio (1987): «La Banda Municipal de Betanzos en el siglo XX», en Anuario Bri-
gantino 1986, n.° 9, Betanzos, 161-165. Cuns inclie unha foto da Banda Municipal de Betanzos
nas Pontes de Garcia Rodriguez, que sittia en 1925 ou1926, e na que as testemufas consulta-
das identificaron aJosé Lopez Picos.

4 Carta do 31 de marzo de 1926. Arquivo persoal de Teresa Lopez, en diante APT.

5 Cuns Lousa, Xulio (1987): «La Banda Municipal de Betanzos en el siglo XX», op. cit., 171.
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xa embarcara en Lisboa. Pero aquelo era terrible. Vimos cada
asasinato que daba medo. Cando mataron a un na canteira
de Ribalta, onde esta a ponte do ferrocarril indo para Mio-
delo, ali habia unha canteira, os cativos iamos todos ali a ver
o cadaver dun home todo desfeito. Asi que non houbo paz
ningunha, sempre habia temor e meu pai cando o levaron
ao cuartel da garda civil deuse conta e falou con mifia nai:
«aite, vaite, Pepe vaite, vaite, vaite». Meu pai xa tifia ali unha
irma mifa, que se fora daqui aos doce ou trece anos ou asf,
forase no ano 32, e tamén tifia unha irm4, e despois tifia a
tfa, tifia cufiadas... habfa familiares. Tiflano que reclamar, das-
te conta? E daquela meu pai foinos levando a todos.® (sic)

Betanzos e o campo de concentracion

A confrontacién en Betanzos tras o golpe de Estado foi moi breve, xa
que o dia 22 de xullo de 1936 a cidade estaba controlada pola Garda
Civil, que tomou a localidade co apoio dunha columna procedente da
Corufa. Tal e como relata Emilio Grandio, «desde o ponto de vista es-
tratéxico, a cidade de Betanzos era moi importante pola stia situacion
a medio camifo entre a Capitania Xeral da Coruna e a Base Naval do
Ferrol. A perdarapida destas dias a mans do exército foi decisiva para
o control de Galicia polos sublevados»’.

Asi a todo, a represion e fusilamentos realizados polo bando
sublevado nos primeiros meses foi brutal, chegando incluso a crear-
se un campo de concentracion no barrio da Madalena, precisamente
onde residia a familia Lopez Carcia. A sta primeira esposa, Susana
Ares, relataba en que medida lle afectaron todos estes acontecemen-
tos na sta vida posterior:

¢ Torres Regueiro, Xes(s (2010): “Conversas co compositor Carlos Lopez Garcia. Os anos da
Madalena (1922-1940)”, en A Xanela n° 30, Betanzos, 20.

7 Grandio Seoane, Emilio (1996): «Os primeiros meses da Guerra. Betanzos, Xullo-Novembre
de 1936», en Anuario Brigantino 1995, n.°18, Betanzos, 169.
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—Susana Ares: O gue viviu iso non pode esquecer nin pode
perdoar..., con todo iso, non era un tipo agresivo, viste. ..
non era... non tifia un sentimento de vinganza nin nada de
iSO, NUNca entrou No seu espirito iso. Agora, loitaba contra o
réxime todo o que puidera si, si, como non?

—Teresa Lopez: Loitaba como?

—Susana Ares: A ver, facendo actos e discutindo coa xente,

por exemplo, tratando de facerlle cambiar a cabeza, o
pensamento, iso... estaba en todos os momentos da sta vida®.

En relacion con esta etapa existe un documento de gran valor
que leva por titulo Betanzos honra a sus martires, en que figura como
autor o Comité de homenaje a los martires de Betanzos y su distrito®
e en que se enumeran as 33 vitimas betantceiras asasinadas durante
0s primeiros meses tras o golpe de Estado. As ddas primeiras vitimas
que se citan son Tomas Fuentes Beldn (sic) e Julio Sas, membros da
CNT (Confederacion Nacional do Traballo)™®, Garcia-Picos era familiar
de ambos. No caso de Tomas Fuentes Beldn, este era primo irma de
Manuela Garcia Velén, a nai do compositor. Juan Fuentes Vasco, ami-
go da infancia de Garcia-Picos e sobrifio de Tomas Fuentes, explicaba
que o compositor recordaba ver o que foi o primeiro fusilado de Be-
tanzos, o seu tio segundo, no vehiculo onde o levaran a Ferrol e recor-
daba a imaxe do seu rostro ensanguentado polos golpes recibidos™.

8 Entrevista a Susana Ares Carballo (ex cénxuxe do compositor) realizada por Teresa Lopez
Ares (filla do compositor), 0 28 de novembro de 2010.

° Na edicién facsimilar do ano 2001 figuran unhas lifias manuscritas na paxina 5 que indican
que «o texto —escrito na clandestinidade— escribiuno Ramén Beade Méndez, ex alcalde de
Betanzos e deputado do Congreso da Republica». Sobre o tema da autoria desta publica-
cién, véxase Torres Regueiro, Xes(s (2007): «1936-1939 As vitimas betanceiras da represion»,
en Anuario Brigantino 2006, n.° 29, Betanzos, 275. Neste artigo Torres Regueiro engade un
nome mais 4 lista, Antonio Lopez, o Bergeiro, elevando a 34 o nimero de vitimas.

'°(1995): Betanzos honra a sus martires, Victor Santidrian (ed.), Betanzos.

" Entrevista a Juan Fuentes Vasco (amigo do compositor) realizada por Javier Ares Espifio o
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Tendo en conta todo o anterior, quizais non se pode definir a
Garcia-Picos como un exiliado no sentido estrito do termo™, xa que el
permaneceu ata 1940 en Betanzos e non consta que sofrese represa-
lias. Pero, en todo caso, debemos ter en conta a idade que tifa naquel
tempo e podemos concluir que tivo que expatriarse pola militancia
politica que se lle atribuiu ao seu pai:

Logo meu pai tivo que marchar & Argentina, por cuestions
politicas, no ano 37. Eu tifia 15 ou 16 anos, pero en Espania,
naquel entén, non deixaban salir a ninguén despois de
cumplir os 18 anos, e non podias salir ata despois de cumplir
0s 40. E avecifidbase a Guerra Mundial, a Segunda Guerra
Mundial, daquela meu pai... apuraba levoume pra ala™. (sic)

O mesmo ano 1936 en que o pai se exilia en Arxentina, o fillo
ingresa na Banda Municipal de Betanzos, tal e como figura naacta do
Concello do 20 de decembro dese ano™. Garcia-Picos abandonou esa
praza o 18 de decembro de 1939 e comezou a preparar a documen-
tacion para a sta viaxe™. No seu pasaporte figuran dous visados do

06 de outubro de 2010. Estes datos coinciden cos que achegou Susana Ares Carballo: Gar-
cia-Picos vendo pasar un primo con graves feridas. Entrevista a Susana Ares Carballo realiza-
da por Teresa Lopez Ares 0 28 de novembro de 2010.

> Dicionario da Real Academia Galega. Dispofiible en: https://academia.gal/dicionario/ [ 9
de xaneiro de 2023].

3 Radio Galega, «25 Galegos», 24 de abril de 1988 [gravacion]. Radiotipo de mulleres e homes
de Galicia en pleno éxito da sta actividade. Realizado por Antén de Santiago. Esta version
coincide coa recollida na entrevista a Consuelo Lopez Garcia (irma do compositor) realizada
porJavier Ares Espifio 0 9 de outubro de 2009.

™ Cuns Lousa, Xulio (1987): «La Banda Municipal de Betanzos en el siglo XX», op. cit., 171. O
vencello de Garcia-Picos coa banda de musica da stia cidade natal prolongouse durante a siia
etapa en Bos Aires, tal e como observamos no artigo onde trata o tema da stia decadencia na
metade do século XX. Carlos Lopez Garcia [-Picos] (1962), «Betanzos y la MUsica», en Betan-
z0s, Revista do Centro Betanzos de Buenos Aires, Afo LVII n.° 58, agosto, 10-11.

'> Certificados do xuiz municipal, do alcalde do concello e do médico do Concello de Betan-
zos, 0 09 de decembro de 1939. APT. Certificado do doutor Agustin Garcia Sancho do 27 de

Campode
concentracion
de Betanzos
na Guerra
Civil. Cortesfa
da asociacion
vecifial da
Magdalenae
a Condomina
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Goberno Civil da Coruna con datas moi préximas: 26 de decembro de
1939 e 5 de febreiro de 1940. A viaxe realizouse a través de Portugal,
en tren ata Lisboa e dende ali en barco ata Arxentina. Cruzou a fron-
teira portuguesa o dia 10 de febreiro de 1940 e conseguiu o visado
para embarcar dous dias mais tarde. A chegada a Bos Aires foi o dia
02 de marzo de 1940 a bordo do barco Highland Chieftain .

A Guerra Civil na sia obra

Os episodios vividos nesa época marcaron duramente a Garcia-Picos
e reflectironse en moitas das stias obras, entre as que destacan a Can-

decembro de 1939 e Certificado do doutor Manuel Sdnchez Mosquera do 27 de decembro de
1939. APT.

¢ Pasaporte de Carlos Lopez Garcia expedido na Corufia 0 11 de decembro de 1939. APT. Na
paxina 4 deste documento figura como motivo da viaxe «reunirse co seu pai».
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tata para un pueblo heroico, A. 141, Ra-ra, A. 37 e In memoriam. Poema
elegiaco, A. 58. A Cantata para un pueblo heroico, A. 141 non chegou a
ser finalizada, non obstante, o seu autor contabilizdbaa no seu ca-
talogo de obras. Este dato evidencia que tifia intencién de retomala
nalgiin momento. Sobre o inicio deste proxecto contamos cunha in-
formacion procedente do programa de man dunha das estreas da sta
musica que realizou a Orquestra Sinfénica de Galicia:

En 1973 abordou o ambicioso proxecto de comporier una
gran Cantata sobre un texto do poeta galego Lorenzo Varela
co expresivo titulo de Cantata para un pueblo heroico, coa
Guerra Civil espafiola como tema de fondo, que tivo que
interromper pola morte de Varela'.

Ra-ra, A.37 foi estreada en 1981 no Teatro Colén pola Orquestra
Filharmonica de Bos Aires dirixida por Claudio Zorini. A obra esta de-
dicada «a Pepita Fuentes Méndez» e recolle recordos da Guerra Civil
que o compositor plasmou en musica. O periédico La Nacién recollia
a noticia da estrea:

Ra-rd, sobre nome dunha prima do compositor, a quen este
evoca musicalmente en plena Guerra Civil espafiola. Tratase
dunha obra valiosa, excelentemente orquestrada, a ratos
dramatica, prédiga en material temético e en achados instru-
mentais, ainda que a slia extension resulte excesiva'®.

7 Magan, Carlos: Fantasia ecoloxica [programa de man]. Orquestra Sinfénica de Galicia, di-
rector Ernest Martinez Izquierdo, Auditorio de Galicia de Santiago de Compostela, 17 de no-
vembro de 1995.

8 S.a.: «Msica argentina de hoy en el cierre de la temporada oficial» [programa de man], en
La Nacion, Bos Aires, 11 de decembro de 1981.
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Garcia-Picos acostumaba incluir breves textos nas paxinas fi-
nais das stas partituras. Nalgunha ocasién falaba dos procedementos
compositivos e daba algins detalles técnicos, pero tamén é frecuente
que expresase a intencion creativa que orixinou a obra. Tal é o caso de
In memoriam. Poema elegiaco, A. 58:

Este «poema sinfénico» estd estruturado nun sé movemento
coas suas variaciéns de tempo.

As primeiras paxinas contefien a intencion de crear o clima
tréxico dos acontecementos por todos cofiecidos. Ritmo de
marcha aparece, do cal xorde un tema procesional e outro
tema cun sentimento de pregaria.

A textura é case sempre harmonica e ritmica e pouco contra-
puntistica.

Os temas xorden sempre sinxelos sen dominio do proceso
contrapuntistico (aum. dism. inversién etc) ainda si con varia-
cion nas stias duracions e alglins pasaxes aleatorios.

A mifia intencion é render unha homenaxe aos «MARTI-

RES BETANCEIROS do 36», sacrificados inhumanamente

no nome de iIUNHA ESPANA GRANDE E LIBRE! Polo tnico
delito de intentar defender a legalidade dun goberno elixido
democraticamente polo pobo espafiol.

Betanzos Agosto de 1990'.

'® Texto anexo a obra In memoriam. Poema elegiaco, A. 58.
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]eS l:l.S DOplCO e Man u.el Meigo que ncr;enfjitizasesabesertlolecernos,
tocas as nosas alboradas y-os nosos alalas tenros'.

Qul roga: a Card € a4 Cruz

doviolin galego

alicia é Terra de artistas e, no caso do violin, contamos con

varios exemplos de éxito. Imos ver aqui a dous deles: Ma-
nuel Quiroga Losada (Pontevedra, 1892-1961) e Jests Dopico Ferreiro
(Ferrol, 1902-México, 1969). Ambos seguiron camifios paralelos en
moitas facetas da sia vida: compartiron docentes, estudaron en Ma-
drid e Paris, gafiaron concursos, triunfaron sobre as taboas dos esce-
narios, levaron a Galicia sempre no seu corazdn, tiveron un antes e
un despois na stas vidas entre 1937 e 1939 e morreron cada un nun
exilio distinto. Iremos debullando nestas paxinas os puntos en co-
mun e tamén as diverxencias destes dous persoeiros da galeguidade
artistica.

Afigurade Manuel Quiroga esta ben estudada en investigacions
como as de Carlos Cambeiro, Ana Luque ou Fernando Otero, e posta en
valor con numerosos recofiecementos, mais o percorrido vital de Jesus
Dopico seguramente resulta mais desconecido para a maior parte do
publico e merece unha breve presentacion nestas paxinas.

Jesls Dopico Ferreiro? naceu en Ferrol, 0 24 de decembro de
1902, e finou en México, 0 4 de outubro de 1969. Presentouse co seu
violinante o publico por primeiravez no Teatro Jofre de Ferrol 0 24 de

M.2del Carmen Lorenzo Vizcaino
Arquiveira da Real Filharmonia
de Galicia

" Extracto do poema de Eladio Rodriguez adicado a Manuel Quiroga.

?Jesls José Maria Delfino Dopicoy Ferreiro segundo a acta notarial depositada na biblioteca

: v do Real Conservatorio de Mdsica de Madrid. Noutros documentos manexados, sobre emi-
gracion e exilio, atoparonse referencias a el como «Jests Dopico Ferreyro» ou «Jests Dopico
Barreiro».
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xullo de19233. Tras pasar pola Escola de e e Boo
Artes de Oficios da sta cidade natal?, L. DOPICO

cursou estudos no Real Conservatorio
de Mdsica de Madrid® onde acadou o
Premio Nacional de Violin Pablo Sa-
rasate en 1924° entre os seus mestres
de violin estiveron Enrique Fernandez
Arbos e o ourensan Antonio Fernandez
Bordas, asi como o compositor Conra-
do del Campo. Grazas as diversas axu-
das e bolsas, como a do Concello de
Ferrol” ou a da Deputacién da Coruna?,
puido ampliar a stia educacion en Paris
co violinista Edmond Nadadano®. En
1935, obtivo a praza de profesor de vio-
lin no Conservatorio Rexional de Mdsi-
ca e Declamacion da Corufia™.

3 Dopico estivo acompafado ao piano por Félix Rodriguez Alonso, director da banda do rexe-
mento de Ferrol. La Voz de Galicia, 25 de xullo de 1923, 2.

4 El Correo Gallego, 3 de decembro de 1914, 1.
> Comezou no curso 1919-1920 por libre e acabou en xufio de 1924.

¢ Aquel ano o premio estaba dotado con dtias mil pesetas. O tribunal estivo presidido por Pe-
dro Fontanilla e os vogais foron Emilio Serrano, Odén Gonzalez Caro, Bartolomé Pérez Casas
e Conrado del Campo. O Concello de Ferrol regaloulle un violin por ter gafiado o devandito
premio (La Voz de Galicia, 20 de marzo de 1925, 1).

70 Concello de Ferrol concedeulle diversas axudas para perfeccionar os seus estudos no
estranxeiro: a primeira de 1.000 pesetas, posteriormente subirona a 1.500 pesetas (Boletin
Oficial da Provincia da Coruiia n.°196, do 25 de agosto de 1926) e logo a 2.000 pesetas (La Voz de
Galicia, 18 de xaneiro de 1927, 4).

8 El Correo Gallego, 29 de marzo de 1925, 1.
9 El Correo Gallego, 26 de febreiro de 1926, 2

'° Xunto con Dopico, foron nomeados varios docentes mais entre os que se atopaba Alberto
Garaizabal quen impartiria harmonia e conxunto instrumental (El Pueblo Gallego, 2 de no-
vembro de 1935,12).

Caricatura
deJesus
Dopico
Ferreiro
por Carlos
Maside.
Céltigan.°
64 de1927
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Sen chegar ao virtuosismo de Manuel Quiroga, Jesis Dopico
tifia por diante unha carreira prometedora, en que recibiu eloxios que
describian o seu estilo como «sobrio, contenido en la diccion, aunque de
intensidad en el fraseo, su arco flexible y bien graduado; su mecanismo
parece muy seguro y su musicalidad muy encuadrada»" ou «su dominio
del instrumento —pureza de sonido, ligereza de arco, agil mano izquier-
da—". Alberto Vilanova comparao con outros galegos como Juan
Diez, Fernandez Bordas, Andrés Gaos, Humberto Gonzalez, R. Outu-
muro e o propio Quiroga.

Toda esta actividade viuse truncada pola Guerra Civil, por mor
da que tivo que fuxir primeiro a Francia™ e logo exiliarse en México.
Pola informacion reflectida na lista de pasaxe do barco Ipanema™ en
que viaxou de Paulliac a Veracruz, sabemos que Jesus era afiliado ao
Partido Socialista Obrero Espafiol e que durante a contenda foi xefe
de milicias, xefe de censura da Division Social da Direccién Xeral de
Seguridade, membro do Departamento de Estranxeiros e Delegado
Comandante en Carabineiros™. Na stia nova vida en México, onde re-
sidiu uns trinta anos, adicouse a docencia musical no Instituto Hispa-
no-Americano Ruiz de Alarcdn, sen descoidar nunca a stia actividade
concertistica®. Foi responsable da escola de musica do citado Institu-

" El Imparcial, 27 de maio de 1926, 5.
2 La Nacién, 27 de maio de 1926, 6.
3 Estaba aloxado nun hotel de Paris en 12 Rue de Navarin.

' Este buque partiu 012 de xufio de 1939 do porto de Pauillac (Francia) e chegou ao porto de
Veracruz (México) o 7 de xullo de 1939 levando preto de mil refuxiados espafiois da Guerra
Civil. Xunto conJests Dopico, viaxaron a sda nai, o seu irman Benito -que era militar- e Loreto
Seoane Lépez (muller de Benito).

> Listaxe conservado na Fundacién Pablo Iglesias.

6 Na revista mexicana Romance, do1 de marzo de 1940, recéllese o seu concerto dado na sala
do Palacio de Bellas Artes en que interpretou obras de Handel, Glazunov, Mendelssohn e Sa-
rasate. Segiin Carlos Martinez (1959, 161), Dopico poseia un «bello y cilido sonido, una excelente
técnicay una clara comprension del espiritu de las obras que interpretas e era «un artista equilibrado,
concienzudo; de los que no se permiten arbitrariedades y efectismos».
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to en que colaboraban tamén mestres como Rodolfo Halffter, Simén
Tapia Colman e Manuel Barajas (Rodriguez Galdo, 2009: 438).

DOPICO FERREI .C,Jesﬁs 36 afios,soltero.- lagido en Bl Ferrol (Co=-
rufia). Partido Politicoy Partido Socialis-
ta Cbrero Espafiol. Central Sindical: Nin-
guna. Residencia en Franciag 12,rue de
Wavarin - Hotel, Paris (IX). Cargos antes
de la guerra: lNinguno. Cargos durante la
guerra: Jefe de lilicias,Jefe Censura en
la Divisién Social de la Direccién General
de Yeguridad,lepartamento Extranjeros,y
Delegado Comandante en Carab .neros.

Unha vez asentado no seu novo pais, foi o primeiro presiden-
te do Patronato da Cultura Galega en México, constituido no Hotel
Majestic 0 29 de xuno de 1953. Tamén tivo unha vertente como escri-
tor en que cultivou a reflexién
sobre musica e intérpretes de
Galicia, e sobre a poesia. Entre
0s seus escritos”, case todos Por Xesiis Dopico
publicados na revista Sauda-
de entre os anos 1943 e 1953,

EL MIRLO

atopamos En col da misica po- ¢ B B icii tus Tam s oA
pular galega, O capricho Hespa- o uice. o gososs de cuio por wi b
ol e Galiza, o poema El mirlo
ou Flepas. Coma e a v, EEET T
Compartiu paxinas desta revis- isE et Ml S abL LR R
ta con autores como Castelao,

Al va el Mirlo, Juto en el Alma como su pluma
Florencio Delgado Gurriaran, A e e e e TA Tt
Curros Enriquez, Alvaro Cun-
queiro, Ramén Villar Ponte ou A il e st el e Sk RN

a log que vimos eantar el Mirlo, jMirlo sin par!

Carlos Velo Cobelas.

7 Tamén colaborou na publicacion do libro Presencia de Galicia en México en que escribiu un
traballo sobre a figura de Concepcion Arenal.

Listaxe da
pasaxe

do buque
Ipanema.
Fundacion
Pablo Iglesias

Poema El
mirlo de
Jesus Dopico
publicado
narevista
Saudade
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Quizais Quiroga non se implicou directamente na politica ao
nivel de Dopico, seguramente porque non viviu a Guerra Civil na sta
propia Terra por mor de estar no cume da sta carreira artistica no es-
tranxeiro. Xusto na metade da guerra espanola, o 8 de xufio de 1937,
tras un recital en Nova York en que estivera acompanado polo pianis-
ta José Iturbi, foi atropelado por un camién mentres cruzaba Times
Square; ainda que sobreviviu, e seguiu coa sta carreira algin tempo,
foi perdendo progresivamente a sensibilidade e mobilidade no seu
brazo debido ao parkinson. Foi en Paris, logo do seu regreso en 1939,
onde percibiu os primeiros sintomas da enfermidade; posteriormen-
te pasaria temporadas en Madrid e Santiago de Compostela ata que
se estableceu definitivamente en Pontevedra, cidade que o viu nacer
e que o despediu 019 de abril de 1961.

Mais desde parte do nacionalismo galego si que se viu a sia
figura como un estandarte do sentimento patriético, como podemos
ver reflectido neste fragmento de Antén Losada Diéguez—publicado
en A Nosa Terra 0 30 de xuno de 1918— baixo o titulo de O gran artis-
ta é dos nosos:

O grande artista gallego ¢ un d'os nosos. Sinte y-ama a
terra gallega con todo o fogo con que se lle debe amare &
patrea. Y-0 lume que s'alcende na sta y-alma cando c'o seu
violin espalla a harmonia pol-os corazos, avivase sempre c'o
forte vento d'as lembranzas de Galicia, co'a divina inspirazén
d'o amor d'a terra nai, cC'os agarimos qu'ela lle dera.

[...] eisi a Nosa Terra pideche que os airifios e cantegas
gu'aloumifiaron de neno os teus ensonos, e de home fan
latezar o teu peito, resonen c'o teu aro alcendidos en lume
galego con toda a arte que ti sabes encher de feitizo para
desbotar en emozon de saudades e de bagoas. Galicia
quer que sexas 0 meigo musico d'a stia morrifia e d'o
renacemento. (sic)
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Para Antén Losada, Quiroga debia ser «transmisor do sen-
timento galego mediante a composicién de obras que recollan os
airiios e cantigas cos que creceu e que leva tan dentro de si» (Cam-
beiro, 2011: 72). Non hai dibida de que Manuel Quiroga sempre tivo
presente na sla arte as sUas raices, algo que é evidente nos titulos
de varias obras do seu catalogo como o Alald composto en 1919,
Emigrantes Celtas (1924), Alborada (1925), Terra!! A Nosa!l (1925) e
Galicia (1938).

Quiroga foi, nunha época, préoximo a unha contorna galeguis-
ta que o nomeara socio de honra das Irmandades da Fala e que lle
demandaba que escribise muisica comprometida de raices galegas
(Cambeiro, 2011: 41). Estes vincularian a fama do artista coa sta pro-
pia ideoloxia e chegaron a consideralo un referente identitario da
«raza», apoiado por Vilar Ponte, Eladio Rodriguez Gonzalez, Valle-In-
clan, Murguia ou Castelao. Non obstante, as stias ideas non acababan
de encaixar co galeguismo mais ala da amizade persoal que mantifa
con algunha destas personalidades, e mais se temos en conta que
Quiroga era monarquico™.

Os paralelismos entre as siias vidas comenzaron ao compartir
profesor de violin en Madrid, Enrique Fernandez Arbés, quen non du-
bidou en eloxiar a ambos amplamente. Quiroga fixoo como alumno
particular e Dopico oficialmente no Real Conservatorio nos cursos
1921-1922 €1923-1924, ainda que mantiveron a relacion féra das aulas
durante anos.

Ambos tifian as slias propias ideas sobre a mdsica galega e le-
vaban moi dentro a sta Terra natal. Quiroga definiase como «un vio-
linista muy amante de su tierva y nada mds» namentres que o ferrolan
describia asi a sta Galicia:

'8 Contase a anécdota de que o violinista pontevedrés fora confundido con un espia e foi o
mesmo rei Alfonso XlIl o que tivo que interceder para que fose liberado.
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Pra min Galiza non é un anaco xeogréfico calisquera, senon
algo de moito méis valor e indefinibel, que achega a un
profundo maxinar. Pra min, é un anaco de Terra onde
maxino que o Sifiore do Universo houbera de escansare no
sétimo dia'®. (sic)

En canto ao punto de vista sobre a musica galega, Dopico
(1943:15) mantifa que «a esgrevia tradicion do noso folclore galego,
é merecente da meirande e afervoada lembranza». O pontevedrés
expresou mediante as notas, e non as palabras, a sta vision dese
folclore, maiormente logo do seu terrible accidente, componendo
varias obras en que quedaban patentes eses ritmos do pobo galego
como a muifneira ou o alala. Poderiamos pensar que ambos os violi-
nistas estarian en puntos opostos do concepto da musica tradicio-
nal: Quiroga no extremo mais castizo e Dopico quizais nun neocla-
sicismo influenciado por Bal y Gay, co que seguramente coincidia
asiduamente nos concertos do Palacio de Bellas Artes e nas follas
das revistas Saudade®® ou Compostela, ou por Rodolfo Halffter, co
que coincidiu no Instituto Hispano-Americano Ruiz de Alarcén. Pero
Dopico mantivose na érbita do galeguismo mais enraizado ao pobo
e mais se temos en conta que o Patronato, do que foi o primeiro pre-
sidente, creou unha Irmandade da Fala que amparaba unha coral e
bandas de gaitas, entre outras numerosas e variadas agrupacions;
de feito, era conecedor dos traballos musicais de Manuel Murguia
ou Perfecto Feijoo xa que os referencia no seu artigo En col da miisica
popular galega.

" Dopico Ferreiro, J. (1953): «Folerpas. Como eu a vexo», en Saudade, n.° 7, 25.

2% Segundo X. M. Maceira (1995, 208-209), a estratexia ideoldxica e cultural da revista Sau-
dade «esta alonxada da erudicidn estética ou de calquera elitismo; afirmandose na lifia do
galleguismo e da afirmacion historicista do perpetuo regreso aos acontecementos pasados.
O celtismo, o atlantismo, a saudade ou a emigracidn son constantes deste primeiro momen-
to [..] resulta interesante o esforzo por vincular toda a colectividade galega co compromiso
cultural e galleguista».
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Estas duas figuras do violin galego
conecianse ben, queda patente no texto
que Dopico lle adicou a Quiroga, en 1967,
titulado Un gallego genial: Manolo Quiro-
ga. Conecéronse cando Dopico era un rapaz
e verianse noutras ocasions, tanto en Paris
como en México, ademais de tocar xuntos
o Concerto para dous violins de ). S. Bach e a
Jota de P Sarasate. Comeza o ferrolan o seu
artigo definindo a personalidade dun xenio:
é un coloso pero ignoramos o prezo que debe
pagar polasta superioridade. Vaianalizando
através das seguintes paxinas, entre diversas
anécdotas, como foi posible que quen fora o
preferido de Paris, e eloxiado polo mesmisi-
mo Fritz Kreisler, se fora esvaecendo pouco
a pouco ata quedar convertido case «nunha
sombra». Cabe resaltar os Gltimos paragrafos
que lle adica ao pontevedrés:

7 S

Quiroga fue una extraordinaria personalidad que pasé por

la vida llevando en su alma la religion del Arte.

Nacié como las dguilas para remontarse a las mds ele-

vadas cumbres y mirar de frente al sol pero no supo o no

quiso utilizar sus garras. En el mundo que nos ha tocado

vivir no basta conocer, menos ser genio, que sale sobrando:

hay que saber ignorar.

Non cabe dibida de que 0 ano 1939 marcou un antes e despois

na vida de ambos os violinistas.

No caso de Jests Dopico supuxo volver a empezar noutro pais,
lonxe dastia Terraonde deixaba atras unha praza de profesor na Coruiia
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e un recofiecemento artistico, pero que implicaba unha nova liberdade
da que se vira privado en Espafa. Para Manuel Quiroga significou a fin
dasta carreira, a perda da satde e un recollemento interior a pesar dos
diversas recofiecementos recibidos nos seus dltimos anos, entre eles o
de ser nomeado Académico de Honra da Real Academia de Belas Artes
de Nosa Senora do Rosario un ano antes da sia morte.

Caricatura
de Manuel
Quiroga por
Castelao

JesUs Dopico.
Vida Gallega,
10 de febreiro
de1925

Ambos foron figuras primordiais da cultura musical galega
e da ideoldxica, cada un cun nivel distinto de implicacién persoal,
mais ambos remataron os seus dias no exilio: Jestis Dopico no exilio
xeografico en México, pero levando sempre a Galicia dentro del, e
Manuel Quiroga nun exilio interior, por mor da enfermidade, mais
na Terra que o vira nacer.
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M.2del Carmen Lorenzo Vizcaino
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A actividade musical de
Sofia Novoa nos

Fstados Unidos durante a
Segunda Guerra Mundial panisa ¢ pedagoga Soffa Novoa Ortiz (Vigo,1902-1967) for-

ma parte dunha xeracién de mulleres espanolas que viviron
os avances feministas do primeiro terzo do século XX. No campo musi-
Samuel Diz cal, este grupo de creadoras accedeu & formacién nos centros oficias de
Intérp.)r'ete € invgstigador da mdsica ensinanza europeos, recibindo o maxisterio dos principais nomes que
no exilio republicano de 1939 conformarian o canon académico da historiografia continental, sen-
do unha destas pioneiras a navarra Emiliana de Zubeldia, alumna da
Schola Cantorum de Paris. Outras dias compositoras precursoras foron
amadrilena Maria Rodrigo, quen recibiu a primeira bolsa da Junta para
Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas (JAE) para realizar
estudos musicais, e a segoviana Maria de Pablos, primeira mullerenin-
gresar na Real Academia de Espafia en Roma. No ambito da pedagoxia
musical, a catald Aurora Bertrana chegara ao InstitutoJacques-Dalcroze
de Xenebra para mergullarse no método Dalcroze, unha innovadora
metodoloxia de musica, ritmica e danza que Sofia Novoa descubriria
entre 1928 e 1930 en L'Ecole Normal de Musique de Paris coa francesa
Nadia Boulanger, quen se converteu nunha das principais referentes no
desenvolvemento profesional de Novoa en Madrid durante a Segunda
Republica e xa, a partir de 1937, no seu exilio nos Estados Unidos.

Esta traxectoria pedagdxica de Sofia Novoa foi minuciosa-
mente reconstruida pola investigadora Carmen Losada Gallego na
sta tese de doutoramento defendida na Universidade de Santia-
go de Compostela, que se publicou baixo o titulo Sofia Novoa Ortiz:
pianista, pedagoga y exiliada (Instituto de Estudios Vigueses, 2020).
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En paralelo, as nosas investigacions enfécanse no desenvolvemento
artistico e musical das creadoras do exilio republicano espanol, e o
obxectivo deste breve estudo é achegarnos 4 actividade escénica de
Novoa nos Estados Unidos no periodo da Segunda Guerra Mundial,
un campo non estudado do que presentamos un conxunto de mate-
riais inéditos e propomos futuras linas de investigacién de estudos de
xénero e transatlanticos.

Para situar brevemente a traxectoria profesional de Sofia No-
voa antes do seu exilio nos Estados Unidos, mencionaremos que
dende 0 ano 1930 a sta actividade pedagoéxica estaba vencellada ao
Instituto-Escuela de Madrid e a Residencia de Seforitas dirixida por
Maria de Maeztu, con quen mantina unha relacion moi estreita. Ali
impartia clases e organizaba actividades culturais. Ademais, Novoa
formaba parte das mulleres modernas que se reunian no Lyceum
Club Femenino ou que logo impulsarian os avances sociais da lei de
divorcio ou o dereito ao sufraxio universal. O golpe de Estado de 1936
sorprendeuna en Vigo gozando dos meses estivais ao carén da sta
familia e preparando unha nova estadia en Francia e Suiza cunha bol-
sa de estudos da JAE. Tal e como recolle Losada Gallego, Sofia Novoa
lembraba a fatidica data do19 de xullo por ser un dos dias da stia vida
que mais calor pasara, xa que «a caldeira de casa non deixaba de fun-
cionar queimando todo o que nos parecia perigoso». Ainda que non
existe a constancia de que ninguén da familia sufrise graves represa-
lias directas durante a Guerra Civil, Novoa nacera nun ambiente pro-
gresista proximo a Institucion Libre de Ensefanza, ao que se sumaba
o seu propio desenvolvemento persoal nos circulos feministas da Se-
gunda Republica. Ante esta situacion, o 8 de xullo de 1937 partiria do
porto de Lisboa rumbo a Nova York grazas ao convite de Federico de
Onis para incorporase como lectora & Universidade de Columbia e ao
Instituto de las Espanas.

Nunha visién global, calquera movemento migratorio com-
porta a adaptacion a cultura e as necesidades laborais do pais de
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acollida e, no caso concreto dos Estados Unidos, dende a Primeira
Guerra Mundial o espafiol fora substituindo o aleman como lingua
estranxeira, xa que era a ensinanza deste unha oportunidade pro-
fesional para diferentes exiliadas como Sofia Novoa. Tras o seu paso
inicial pola Universidade de Columbia e o anexo feminino da Bar-
nard College, no ano 1942 Novoa foi contratada polo departamento
de espafiol da Vassar College, un campus feminino de referencia en
que Concepcién Arenal xa puxera a atencion en 1861 no seu libro La
mujer del porvenir por ser o centro que impulsara o acceso da mu-
[ler 4 ensinanza superior nos Estados Unidos. A relaciéon de Sofia
Novoa coa Vassar College estenderiase durante vinte e cinco anos,
empregando os conecementos adquiridos da metodoloxia Dalcroze
na ensinanza de bailes e cancidns espanolas e hispanoamericanas a
comunidade angléfona. En paralelo, Novoa participaria en numero-
sos actos culturais académicos, coordinando as danzas e musicas en
obras de teatro, dirixindo os grupos corais universitarios ou organi-
zando espectaculos coma a «festa galega» que reuniu na Vassar Co-
llege a Elvira Fernandez e Lilian Mechalich para executar unha serie
de bailes tradicionais xunto aos gaiteiros José Chacén, José Bellén e
El Capitan'.

Non era a primeira vez que Sofia Novoa divulgaba o patrimo-
nio musical galego nos Estados Unidos, xa que na sla biografia mu-
sical sempre mencionou o concerto ofrecido no Museum of Modern
Art (MoMA) como o seu debut no pais americano. Segundo a nota de
prensa conservada no arquivo do museo?, 014 de maio de 1941 Novoa
cantaria melodias e romances do antigo cancioneiro espanol que ata
0 momento non se escoitaran anteriormente no pais, acompanando-
se unicamente dunha pandeireta ou dunhas castanolas, e xunto a un

" The Poughkeepsie Journal, 26 de novembro de 1943, 10.

% «Spanish Dancers, Folk Singer, Bagpiper, Guitarist to Appear in Coffee Concert at Museum
of Modern Art». www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press_archives/697/releases/
MOMA_1941_0036_1941-05-05_41505-34.pdf
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grupo de misica tradicional galega liderado polo gaiteiro José Bellon
que inclufa tamboril, bombo e unha parella de baile. Este espectacu-
lo, titulado Review Ibérica, completabase cun cadro de danza espa-
fiola conformado por Antonia Martinez, o seu irman Juan Martinez e
o guitarrista Jerénimo Villarino. O critico musical Miles Kastendieck
recolleria as stias sensacions na prensa e mencionaria que «a novida-
de da velada foi a aparicion dos Gaiteros» e ainda que reconecia que
o publico non estaba preparado «para este achegamento 4 vida dos
habitantes da provincia ao norte de Espana, a sia actuacion, a que
se sumaron bailes autéctonos, fora unha rara delicia». Kastendieck
continuaria esta cronica mencionando o «excepcional, a sia maneira,
da actuacion de Sofia Novoa, quen se estreou como cantante cunha
serie de canciéns e romances populares recompilados en Espafa [...]
cantando cun estilo aspero e un toque de vulgaridade que resultaban
bastante coherentes»®. A exética actuacién de Novoa non pasou desa-
percibida e espertaria a desaprobacion de Alma Lubin na stia colum-
na xornalistica* mentres que o critico teatral Douglas Watt puxo a
atencién na vestimenta de Novoa e o seu parecido con «Mary, a raiia
dos escoceses»®, 0 que nos convida a pensar se o vestiario empregado
nos concertos coincidiria cunha fotografia tomada nesa época en que
porta mantilla e un sapo sobre o peito.

A pluralidade destas reacciéons encaixan a perfeccion cos
obxectivos da estadounidense Louise Crane, a organizadora desta
serie de concertos no MoMA. Crane incitaba a ruptura das fronteiras
fisicas, dos estilos musicais e das convicciéns morais, achegando ao
publico acomodado dos museos da costa leste dos Estados Unidos
diferentes musicas populares ou xéneros ligados aos clubs nocturnos
dos barrios considerados ata 0 momento coma marxinais. Ao mesmo

3 The Brooklyn Daily Eagle, 11 de maio de 1941, 12.
4 «The Cincinnati Enquirer», 25 de maio de 1941: 30.

5 Daily News, 16 de maio de 1941, 43.
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tempo, impulsaba interpretacions novidosas de musica clasica. Este
activismo cultural foi estudado pola historiadora Carmen de la Guar-
dia no seu libro Victoria Kent y Louise Crane en Nueva York: un exilio
compartido (Silex, 2015), que dedica un conxunto de paxinas a acti-
vidade de Crane como «manager de artistas» nos Coffee Concerts do
MoMA, serie en que se enmarcara a presentacion da Review Ibérica
uns meses despois da actuacién dunha das figuras icénicas da musica
dos Estados Unidos: Billie Holiday.

Co recrutamento de homes & fronte de batalla durante a Se-
gunda Guerra Mundial, en paises coma os Estados Unidos as mulle-
res desenvolveron profesions ata o momento reservadas para eles, un

contexto que no ambito
The Berkshire Museum Theatre musical - traduciuse na
Piusfield, Massachusetts proliferacién de nume-

Presents the Second of

“A Beries of Concerts of ‘Non-Concert’ Music”
Spanish Dancing
‘and Music

rosas artistas, bandas e
orquestras femininas, asi
como produtoras coma

Juan Martinez & Antonita Louise Crane. Esta «ma-
So’i_'ii}'ovaa Jeronigm Villarino nager de artistas» era
olk Songs uitarist .

. and
A Group of Gaeteros (Spanish Bag Pipers) .
Nova 5 Tickets $1.50
A 845 P M. Students $1.00

Anuncio do concerto en

Special Broadcast of Artists The Berkshire Museum
3.45 P. M. Sunday de Pittsfield. The

Station WBRK Berkshire Eagle

filla de Josephine Crane, unha muller que investira a sta fortuna no
mecenado artistico e no desenvolvemento de instituciéns educativas,
sendo unhadas cofundadoras do Museum of Modern Art ouda Dalton
School, unha escola de primaria e secundaria & que Sofia Novoa acce-
deria como profesora no segundo semestre de 1940. Ainda que non
podemos situar con exactitude o inicio da relacién entre Louise Crane
e Sofia Novoa, non resulta casual que en paraleloao accesoda galega a
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Dalton School documentemos a xénese do espectaculo Review Ibéri-
ca con ddas presentacions iniciais no Berkshire Museum de Pittsfield®
e no Avery Memorial de Hartford’”. Dous concertos cos que a mdsica
tradicional galega estaria presente nos estados de Massachusetts e
Connecticut e que Novoa obviaria na stia biografia musical, o que nos
convida a analizar o seu interese estratéxico ou agradecemento a fa-
milia Crane ao situar o seu debut no Museum of Modern Art. Despois
destes concertos, Louise Crane continuaria distribuindo o espectaculo
por diferentes cidades e escenarios como o Hotel Barclay de Filadelfia
no marco da Art Alliance®, ou no Theresa L. Kaufmann Concert Center®
de Nova York en que documentamos a derradeira presentacién da Re-
view Ibérica 0 22 de marzo de 1942, data que tamén coincide coa saida
de Sofia Novoa da Dalton School.

En paralelo ao espectaculo Review Ibéricaimpulsado por Louise
Crane e a outras actividades culturais nas que Sofia Novoa participou
nos diferentes centros educativos nos que impartiuaulas, gustarianos
por atencidn nos circulos de mulleres cos que colaborou nos Estados
Unidos, dando continuidade ao vivido en Madrid durante a Segunda
Republica. Asi, aos poucos meses de chegar a Nova York, Novoa par-
ticiparia nun concerto organizado pola Larchmont Woman's Club® e,
segundo a informacién obtida a través da prensa americana, un dos
seus Ultimos compromisos artisticos estaria organizado pola Ame-
rican Association of University Women", unha organizacién vixente
fundada no século XIX que promove a equidade para mulleres e ne-
nas a través do apoio, a educacién e a investigacion.

© The North Adams Transcript, 22 de outubro de 1940: 5, € 1 de novembro de 1940, 5.
7 The Hartford Daily Courant, 21 de novembro de 1940, 9.

8 The Philadelphia Inquirer, 16 de novembro de 1941, 57.

° Daily News, 18 de marzo de 1942, 55.

' The Daily Times, 7 de abril de 1938, 2.

" The Record, 10 de novembro de 1944, 8.
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Os derradeiros anuncios artisticos vencellados ao presente
obxecto de estudo dan publicidade ao concerto de canciéns folclé6-
ricas espanolas e latinoamericanas programado pola Brooklyn Aca-
demy of Music 0 30 de xaneiro de 1945, en que «a soprano Sofia No-
voa acompanarase a si mesma ao piano e con instrumentos ritmicos
autoctonos, contando coa colaboracion do Trio Inca formado polos
cantantes e guitarristas Segundo Cortez, Eugenio Nieve e Carlos Va-
[ladolid™. Non podemos confirmar que Novoa chegase a ofrecer este
concerto xa que, segundo indica a biégrafa Losada Gallego, Sofia viviu
un fondo proceso depresivo co pasamento tres semanas antes da sta
nai, Sofia Ortiz Garcia, unha situacién que probablemente se suma-
ba as enfermidades que a obrigaran nos meses anteriores a aprazare
cancelar unha serie de compromisos®.

Neste contexto, o derradeiro concerto documentado teria lu-
gar 0 28 de novembro de 1944 no Century Club de Scranton, no es-
tado de Pensilvania, en que unha vez mais Sofia Novoa interpretou
canciéns espafolas, portuguesas e latinoamericanas. Pola significa-
cion deste recital, permitimonos reproducir as impresions do critico
musical D. E. Jones:

[...] ante un publico numeroso [...] Miss Novoa
presentou a musica folclérica de México, Colombia,
Pert, Arxentina, Chile, Brasil, Cuba e Porto Rico,
acompanandoas con piano, cunchas, pandeireta e
castariolas. A semellanza da musica destes paises, as
como de Espafia e Portugal, deu unha considerable
monotonia ao programa. Un ritmo forte, un movemento
répido tras un emotivo cantabile e o frecuente berro

"2 The Brooklyn Daily, 30 de xaneiro de 1945, 5.

'3 The Times Tribune, 11 de novembro de 1944, 7. Scrantonian Tribune, 11 de novembro de 1944:
22. The Record, 8 de decembro de 1944,
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cadencial son algunhas das caracteristicas que se
atopan nesta musica. De cando en vez habfa unha
melodia refinada, sobre todo en tonalidade menor,
momento no que se asemellaban &s canciéns
populares doutros paises latinoeuropeos. Por esta razon,
foron moi interesantes dende o punto de vista historico.
Esta monotonia tampouco foi eliminada por completo
coa interpretacion das cancions por parte de Miss
Novoa. A stia voz ten un caracteristico acento esparol,
de compés pequeno, con pouca cor, cos tons mais
graves apenas audibles. Non obstante, alcanzou o seu
mellor efecto no rexistro medio, cando soaba agradable.
Os seus acompafiamentos de piano eran exemplos de
bo gusto e destreza técnica, os trazos dunha pianista
consumada'™.

Coincidindo coa fin da Segunda Guerra Mundial, Novoa aban-
donou os espazos escénicos e focalizou o seu desenvolvemento pro-
fesional na investigacion literaria, a pedagoxia e as actividades cultu-
rais de ambito académico, cuxos logros mais destacados serian a stia
tese de doutoramento sobre El amor en el Romancero viejo (1950), de-
fendida na Universidade Central de Madrid, e o nomeamento como
Associate professor® na Vassar College. Mais o fin da contenda bélica
tamén supuxo a posibilidade de viaxar a Espafa despois de case nove
anos de desterro para abrazar os seus irmans e visitar o panteén fa-
miliar no camposanto municipal de Cangas en que fora sepultada a
sta nai. A partirde 1946 Novoa iria intercalando os cursos académicos
nos Estados Unidos con diversas viaxes estivais a Espafia, pais ao que
regresaria definitivamente en1967.

' The Tribune, 29 de novembro de 1944, 12.

"> Poughkeepsie Journal, 18 de febreiro de 1951, 1.
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Como peche a esta reconstrucion da actividade artistica de So-
fia Novoa, un tema de estudo inédito ata 0 momento, quedaria aber-
ta unha futura lina de investigacion sobre a relacion persoal e profe-
sional da galega con Loiuse Crane a partir dos fondos documentais do
Arquivo Louise Crane conservados na Beinecke Rare Book & Manus-
cript Library da Yale University. Segundo as cartas que Sofia escribia a
stia familia, un epistolario traballado por Callego Losada na sia tese
de doutoramento, a relacién de amizade superou a union profesional
entre ambas, momentos que con total probabilidade vivian dende a
apertura homosexual que caracterizou a personalidade de Crane.

En diversas conversas que mantivemos con Gloria, Isabel e
Laura Garcia Lorca de los Rios descubrimos que o sorriso de Sofia
permanecia no recordo das tres irmas ao igual que o son da pandei-
reta, instrumento do que «era unha gran virtuosa». Como desexo
persoal, ogalla existese a posibilidade de recuperar e divulgar nun
futuro préximo as gravacions realizadas por Sofia Novoa nos pri-
meiros anos da sda estancia nos Estados Unidos, rexistros sonoros
a través dos cales podemos ouvir canciéns en portugués, castelan e
galego, a capela ou con acompafamento de piano ou pandeiro, in-
cluindo as melodias Teiio un amor na montana, Palmeira, Na beira
do mar ou Asi fai quen o baila. Para as irmas Garcia Lorca de los Rios
evocar a Sofia leva implicito lembrar a granadina Manuela Sanchez
Escanilla, ddas vidas compartidas dende os anos cincuenta ata o fa-
lecemento de ambas en1987.

Fotografias
inéditas de
Soffa Novoa
en EE. UU.
Arguivo
Familia
Novoa.
(ca.1940)
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Maria Valverde:
dos grandes teatros europeos
aO eXI l IO UrugualO nfancia e mocidade en Compostela

Sempre se reclamou composteld e con esta orixe figura na escasa,
e incompleta, bibliografia que hai sobre a célebre contralto Maria
Marcela Valverde Marino, tan esquecida na actualidade e con tanta
proxeccion nas primeiras décadas de século XX. Pasou a sda infan-
cia e mocidade en Compostela, cidade que sempre levou no corazoén,
onde espertou a sia vocacion musical e onde subiu por primeira vez
ao escenario, mais nacera en Madrid, en 1891, «..en forma accidental,
ya que su madre se encontraba en la capital asistiendo a su marido, gra-
vemente enfermo. Pronto la enviaron con el ama a Santiago donde se crio
en casa de su abuela y tias»'.

Filla de Pilar Marifio Macias e Emilio Valverde Alvarez, militar,
cartégrafo e xedgrafo de obra moi extensa e recofecida, e irma de
Emilio, M.2do Martirio e M.? Pilar—dous irmans morreran en1883 e un
terceiro en1891—, as rlas da zona histdrica compostela foron o espazo
dos seus xogos infantis, nomeadamente a Riia Nova porque no nu-
mero 6, perto de Xelmirez, na Casa da Balconada, moraban Candida
Alvarez Rodriguez e Dolores e Ana Valverde Alvarez, avoa e tias coas
que se criou e formou, de maneira especial con Dolores, que dirixia o
Colexio da Sagrada Familia. Naquel centro privado, onde se impartia
«educacion de adorno», exerceron a docencia persoas ben conecidas
nas respectivas disciplinas: alén de Dolores Valverde que se ocupaba

Aurora Marco
Profesora da USC, investigadora

" Fragmento dunha carta de 22 de xaneiro de 1974 de Virxilio Garrido —o home de Maria Val-
verde—, a Lois Tobio, & que tiven acceso, co resto da correspondencia entre os dous amigos,
por xentileza de Constanza Tobio Soler.
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da materia de Labores, a pintora Elvira Santiso encargabase de Litera-
tura, Francés, Debuxo e Pintura e Maria Taboada de Corte; os sabados
pola tarde un franciscano explicaba catecismo. As clases de Mdsica
estiveron a cargo do destacado compositor e pianista coruiiés Enri-
que Lens Viera e mais tarde da pianista Nemesia Courtier, de ilustre
ascendencia musical. Tanto con el como con ela volveria encontrarse
Maria nos anos de ensino regrado na Escola de Musica da Sociedade
Econémica de Amigos do Pais.

COLEGIO DE LA SAGRADA FAMILIA -

Para seiioritas y-niias, internas, medio pensionistas. : externas .
DIRIGIDD POR

Dofia. Dolores Valverde Alvarez e

Franco, 4%, Saniiags. profesora
Hl'dasmnm“muﬁommmmmmlegommnnmdomﬂw i
co 44, dundemnhwumphosehgmmlculﬁmh&uh&dmymwhﬂj}rhcm- de Piano
neapmlar.llmml internan. e Canto
Las nomerosas familias que de antigno honran mteoulagmanmnh‘:nnmélmmhms, ’
mel esmerado trato que s:emprc Iue ki del b los medios. mis progresives 7 Diario de
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A sta vocacion pola miusica foi tempera. A tia Dolores ensi-
noulle moitas canciéns galegas —incorporadas aos seus concertos—e
alentouna cando sendo unha nena manifestou o desexo de ser can-
tante de 6pera, segundo declarou a Neira Vilas (1994: 50). Pédese do-
cumentar o seu paso pola Escola de Musica da Econdémica entre 1902
€1908, onde seguiu estudos de solfexo, piano e canto; un centro onde
tivo un magnifico profesorado, como os citados ou José Gémez Veiga,
Curros, por nomear algins. Tamén recibiu lecciéns do mestre de ca-
pela Manuel Soler. As paxinas dos xornais recollen os numerosos pre-
mios recibidos nas materias en que salientou a que seria, andando os
anos, unha excelente cantante lirica: 1.° premio de Canto o primeiro,
segundo e quinto ano; 1.° premio de Piano o segundo e o quinto ano.
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Alén diso, no certame pedagdxico celebrado en Compostela en 1906
obtivo o premio de Canto e recibiu «<medalla dourada e diploma de
cooperacién». Foi unha alumna brillante, constatase.

Igualmente tempera foi a subida aos escenarios. 016 de decem-
bro de 1904 participou nunha velada literario-musical no Teatro Prin-
cipal compostelan. Na crénica do acto, o anénimo redactor da Gaceta
de Galicia (17 de decembro de 1904) sinalou:

Y pasemos a hablar de la sefiorita Valverde y de nuevo

de la senorita Carmena. La primera cantd el Ave Maria de
Mercadante y Salayos del maestro sefior Lens.

Cuanto agradd pueden justificarlo aquellos aplausos
nutridos y expontdneos (sic) porque Maria Valverde, siente
cuando canta, lo expresa con aquella voz de contralto,
cuyos puntos agudos y afinadisimos, son perlas que emite
con sonora igualdad, que caen sobre cristal delicado que,
formando caja sonora, hace frase melddica.

A partir desta primeira referencia xornalistica, o seu nome e os
eloxiosos comentarios que acostumaban acompanalo serian unha
constante. Daqueles primeiros anos do século XX —cando era alumna
da Escola de Musica da sociedade citada—, hai constancia das stas in-
tervencions nos concertos que se celebraban, por via de regra, a finais
de curso, como o que tivo lugar en 1905 en que actuou con outras com-
pafeiras nas tres partes de que constaba o ambicioso programa: Mar-
cha hiingara de Kowalski, o Adeus G Alhambra, de Jests de Monasterio,
Rapsodia de Listz, arias de La Favorite e de Lucia de Lammermoor de
Donizetti... Con musica escollida dos mestres Weber, Bériot, Donizetti,
Wagner, Gaztambide, Adam, Meyerbeer, Rossini e outros, no concerto
de fin de curso1906/1907, salientou a actuacién das alumnas e, entre as
citadas pola stia «admirabel» interpretacion, figuraba Maria Valverde.
Cantou tamén en actos relixiosos: no colexio de Dolores Valverde, con
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motivo da primeira comufién dunhas alumnas, ou na misa celebrada
nas festas de Santa Comba, ambas as actuaciéns en1910. E, cando me-
nos durante o curso 1910/1911, impartiu clases de Canto e Piano xunto
a Nemesia Courtier no Colexio da Sagrada Familia que dirixia a sta tia.

O Teatro Principal compostelan foi o escenario de dias veladas
artisticas de moita significacion, en que a cantante fixo gala do seu
temperamento artistico. Na primeira, unha homenaxe para honrar
a memoria do historiador e escritor Antonio Lépez Ferreiro (21 de
marzo de 1911), Maria Valverde entusiasmou o puiblico cunha aria de
La Favorite, acompanada ao piano polo mestre Soler, unha romanza
de Gli Ugonotti e unha cantata con musica de Soler e letra de Barcia
Caballero. As crénicas do evento puxeron o acento na sta voz, polo
timbre, extension e boa vocalizacién. Na segunda velada, en xufio do
mesmo ano, actuou nun festival benéfico organizado para recadar
fondos destinados a construir en Baiona unha escultura da Virxe da
Roca. Estreouse o apropésito en tres cadros, letra de José Maria Ba-
rreiro e musica de Angel Rodulfo, titulado Virgen de la Roca (8 de xufio
de 1911). No primeiro cadro cantou unha melodia galega de Rodulfo
e unha oracién a Virxe con acompanamento de orquestra. Foi naquel
festival, case con total certeza, onde coneceu Castelao —a quen ad-
mirou e reencontrou en Montevideo— porque o rianxeiro e Hipdlito
Reguenga representaron Un conto da autoria de José Maria Barreiro.
Mentres encarnaban os seus papeis, Castelao fixo varias caricaturas,
que foron moi aplaudidas.

No marco dunha conferencia sobre poesia galega impartida
por Eloy Sefian, catedratico de Literatura da Universidade de Granada
que estivera anos antes na de Santiago, Valverde puxo o ramo a aque-
la velada con Meus amores, a cancién musicada por Xosé Baldomir
con letra de Salvador Golpe, que formaria parte do seu repertorio no
sucesivo. Aquela actuacién no Centro Artistico granadino (novembro
de 1912) deu paso a uns anos de silencio mediatico que coincidiron,
sen dibida, cos do seu traslado a Madrid.
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Madrid e Milan. Estudos e brillantes concertos

En Madrid continuou coa sta formacién musical co compositor e pia-
nista José Maria Guervds, que compuxo, entre outras, quince lieder
sobre as Rimas de Bécquer. Coa interpretacion destas Rimas e as To-
nadillas de Granados, Maria Valverde deuse a cofiecer ao publico ma-
drilefio como virtuosa «liederista» na Sociedade Nacional de Mdsica o
27 de xaneiro de 1917. Aos poucos dias, acompafnada por Guervés, foi
recibida e agasallada pola infanta Isabel, ante a que cantou diferentes
composicions.

Antes de cruzar o Atlantico, actuou na campana de inverno do
ano 1919 no Teatro Real de Madrid, pasou despois por Lisboa e regre-
sou en maio a sta cidade natal para dar dous concertos, no Casino
e no Recreo Artistico e Industrial. Como moitas amizades e persoas
que a admiraban non puideron escoitala, organizouse un terceiro no
Teatro Principal. La Voz de Galicia (4 de xufio de 1919) fixose eco do
éxito obtido:

Maria Valverde, soprano de mérito, que posee una voz
extensa que modula admirablemente, fue objeto durante
el concierto de calurosas ovaciones, viéndose obligada a
repetir varias piezas de concierto. La bella artista, que en
breve saldrd para la América del Sur, donde va contratada,
obtuvo en su ciudad natal un brillante éxito, que sumard a
los muchos que le esperan en su carrera artistica, para la
que tiene todo lo que hace brillar en la escena: juventud,
belleza, talento artistico y esmerada educacion musical.

As actuacions no casino ferrolan e no Teatro Jofre de Ferrol e
as temporadas de Nadal 1919 e Pascua 1920 no Liceo de Barcelona,
seguiuaanunciada viaxe a América. En México e Cuba deixou un ron-
sel de admiracién ao seu paso. Coa compaiia de épera dirixida polo
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mestre Arturo Baratta estivo no Teatro Payret da Habana, no Centro
Galego e até nunha concorrida festa na residencia do galego Cena-
ro Pérez Santos, en que cantou, acompafnada ao piano pola corunesa
Maria Mufoz de Quevedo, un repertorio case integro de canciéns ga-
legas: Meus amores, Como chove miudiiio, Adiés a Mariquina e Lonxe da
terrina, alén de incorporar Puccini e Verdi.

Foi especialmente emotiva a velada literario-musical celebrada
no Centro Galego en xaneiro de 1921 para honrar o heroismo das mu-
lleres de Salvora. O grupo Xuntanza Nazonalista organizou un acto que
tivo moita transcendencia para a colectividade galega habaneira e con-
tou coa presenza dunha representacion de Hijas de Galicia, persona-
lidades da colectividade galega e tamén das directivas do Centro e de
Xuntanza. Houbo recitado de poemas, lembranza de mulleres galegas,
cantos a Terra, e puxo fin & festa Maria Valverde con Meus amores, Car-
mela e un alala sen acompafiamento. Nés, 6rgano da Xuntanza Nazo-
nalista (1 de febreiro de 1921), expresou: «..que podemos asegurar non
houbo até o de hoxe en Cuba quen o fixera mellor. O plbrico elevado as
mais outas cumes do entusiasmo, fixolle «bisar» premiando novamen-
te con fortes aprausos e atruxos o seu eisquisito traballo» (sic).

A mediados de 1921 comezou un periodo decisivo na carreira
artistica da compostela. Trasladouse a Milan, centro da arte lirica, se-
guiu cos concertos e con estudos de canto co mestre Franceschi. De-
butou no Teatro Sociale di Como con I/ Trovatore e continuou polos
principais teatros italianos: Politeama Genovese, San Carlo de Na-
poles, no Teatro Sociale e no Grande de Brescia, no Chiarella e Regio
de Torino, neste Gltimo dirixida por Toscanini na representacion de
Nerone. Non tardou en facer a stia entrada triunfal no Teatro Scala de
Milan coa stia obra mais escoitada, Carmen. Valverde, que residiu va-
rios anos en Milan, mostrou a sta arte noutras cidades italianas: Pa-
lermo, Perusa, Pisa, Urbino, Arezzo, San Remo, Asti...

Naquela década de1920integroucompafiasde repertorioita-
liano e visitou numerosas paises: Suiza, Francia, Bélxica, Dinamarca,
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Suecia, Noruega, Portugal e Holanda, actuando como concertista de
lieder, cancidns espafolas e arias italianas. Estivo cinco temporadas
en Holanda e cantou en Rotterdam, Amsterdam, Utrecht, A Haia.

Oxornalista e escritor holandés Henri van Wermeskerken deu-
na a cofiecer como a mellor Carmen e Mignon —as grandes creacions
de Maria Valverde— que se viran en Amsterdam, segundo o Boletin
Musical (1929: n.°19). Coa representacion da heroina de Merimée es-
tivo en Lisboa e até na praza de touros de Valencia.

Mais conecida no estranxeiro que en Espafa, cunha carreira in-
zada de éxitos, a critica referiase a ela como «cantante experta», «can-
tante de excelentes facultades», e sublinaba a potencia e fermosura
da stia voz, que «atacaba» sen o menor esforzo as notas mais altas. As
magnificas condiciéns que tifia para a dpera puxoas tamén de relevo
na compaiia de Hipélito Lazaro (con Aida), co que actuou en Madrid,
Santander e Barcelona no ano 1926, compafia coa que volveria tra-
ballar cando en 1930 regresou a Espana co seu companeiro de vida,
Virgilio Garrido Fernandez.

Dificil precisar cando se cofieceron e iniciaron a relacién amo-
rosa, posibelmente foi en Madrid cando Virgilio Garrido estudaba
Medicina. Natural de Torredelcampo (Jaén, 1891-Montevideo, 1978),
fixose médico, mais da sta traxectoria como critico musical —desde
Milan enviou colaboracions a La Vanguardia e Boletin Musical sobre
a crise do teatro lirico en Italia e a necesidade dun Teatro Lirico en
Espafia— e da sta actividade como director de companias en Italia
pode deducirse que talvez non exerceu a carreira ou fixoo por un bre-
ve periodo de tempo. Garrido acompafiou a cantante o resto da vida
e debeu ser algo semellante a un axente artistico e/ou secretario da
intérprete porque, na correspondencia consultada, escribiu que con
Maria percorreu a maior parte da peninsula, tamén Galiza: «..me
hizo conocersu tierra, para la que no hallé suficientes palabras con que
alabarla; pero la amo entrainablemente», o que non poderia facer se
estivese atado a unha profesién.
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Exitos da contralto composteld en Madrid e Barcelona

Na década de 1930, cun reconecemento explicito da sta valia artis-
tica, cunha carreira abondo consolidada, alternou estadias prolon-
gadas en Madrid e Barcelona. Presentouse no Circulo de Bellas Artes
madrilefio con fragmentos de 6pera (Carmen, Mignon, Gli Ugonotti)
e varias Rimas de Bécquer musicadas polo seu antigo mestre, Guer-
vés, que aacompanou ao piano. Tamén gozaron da sta arte no Teatro
Olimpia de Barcelona, no Principal de Zaragoza, en ambos coa com-
pahia de Hipdlito Lazaro. La Vanguardia (10
de setembro de1930) salientou que, alén
dos seus triunfos en companias de
repertorio italiano polos principais
teatros europeos, Maria era una
das mais entusiastas cultivadoras
da mdsica espafnola que procu-
rou difundir polo estranxeiro en
numerosos concertos vocais. E
manifestaba que seria parte ac-
tiva no rexurdimento do teatro
lirico espanol.

4 Marfa Valverde. Vida
gallega, n.° 471,30 de
decembro de 1930

Galiza non ficou 4 marxe do seu perco-
rrido artistico e xa levaba moitos anos sen regresar a stia Terra. Foi en
novembro de 1930, coa compafia de Hipdlito Lazaro, cando chegou a
Compostela, onde xa gozaba do favor do publico. Ainda que as créni-
cas se centraron fundamentalmente no «grande divo» Hipélito Laza-
ro, tamén houbo espazo dedicado a ela para expresar que, despois de
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brillar nas temporadas do Real de Madrid e do Col6n de Buenos Aires,
chegaba ao Teatro Principal con Il Trovatore: a sia admirabel escola
de canto, a preciosa e potente voz e a persoal maneira de interpretar
o papel de Azucena valéronlle a fervorosa adhesién do publico que a
aplaudiu «delirantemente».

Posteriormente, a compafia estivo no Teatro Garcia Barbén de
Vigo e no Losada de Ourense. Alén de realzar os seus méritos, Vida
Gallega (1930: n.° 471) aludia nun breve texto ao éxito conseguido na
sla breve tournée por Galiza e engadia:

Para nosotros tiene, ademds de sus méritos de gran artista,
el de ser una enxebrisima gallega. Sobre su acento no ha
pasado el contacto con las lenguas extranjeras. En su voz
viven los acentos de las ruas santiaguesas. No podria negar
que es paisana nuestra.

En febreiro de 1931 foi a estrea, no Teatro Calderén de Madrid,
do conto oriental La Cautiva, con musica do mestre Guridi, zarzuela
€en cuxo reparto estiveron varias cantantes de dpera, entre elas Maria
Valverde. E a primeira mencién, polos méritos, correspondeu a céle-
bre cantante, «...que posee en su garganta de privilegio un instrumento
miisico preciso y todo perfeccion» (La Epoca, 20 de febreiro de 1931). Se-
guiu no Teatro Novedades de Madrid con outras zarzuelas, El barqui-
llero e La rosa del azafran, na compafia de Luis Calvo.

Até 1936 continuou cunha actividade incesante. Foi Barcelo-
na a cidade onde a sta actividade musical tivo moita proxeccién, de
maneira especial nas temporadas do Gran Teatre del Liceu, onde fixo
parte das representacions das 6peras: Carmen, Aida, Gli Ugonotti, La
Gioconda, Samson et Dalila, Lohengrin, La Favorite e Il Trovatore. Na
altura, as e os cantantes liricos actuaban con moita frecuencia nas
emisoras de radio. Fixoo Maria en Unién Radio de Madrid e en Radio
Barcelona, onde inaugurou a temporada de 6pera radiada, decem-
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bro de 1935, e continuou en 1936 cunha seleccion de Aida, Carmen, e
Lohengrin, baixo a direccién de Sebastian Rafart.

Naqueles anos en que apenas baixaba dos escenarios, debeu
ser especialmente emotiva para a compostela a participacion na es-
trea das composicions operisticas do corunés Eduardo Rodriguez-Lo-
sada Rebellén, que, alén do difieiro, puxo a ilusién para dalas a cofe-
cer en Madrid: El monte de las animas, baseada na lenda homoénima
de Bécquer, O Mariscal, baseada na obra teatral do mesmo nome de
Cabanillas e Vilar Ponte —ambas xa estreadas en Galiza— e Ultreya!,
con libreto de Cotarelo Valledor, inspirada nas peregrinaxes com-
postelas do século XII. A fronte da direccién artistica estivo o mestre
Modesto Rebollo e, entre as artistas, alén de Maria, cantou a soprano
cambadesa Matilde Vazquez. Para os decorados contaron con Camilo
Diaz Balino, que xa obtivera éxitos na stia época madrilefia no mes-
mo Teatro da Zarzuela.

A sta voz tamén se deixou ouvir noutros espazos, con actua-
ciéns benéficas ou honorificas, para celebrar o Dia do Teatro ou para
algin acto reivindicativo... Asi, o Casal d"Esquerra Estat Catala organi-
zouunhavelada —marzo de 1932—no teatro Romea para beneficio da
sia obra cultural, onde subiron ao escenario artistas do Liceu, inclui-
da Maria Valverde, na compana do mestre Josep Sabater, en presenza
do presidente da Generalitat Francesc Macia. Ou a colaboracion na
funcién celebrada no Teatro Fomento Martitense para beneficio da
Colonia Escolar Natura (xaneiro de 1936).

1936, unha data aciaga

Colevantamento militar ficou cortada a siia vizosa traxectoria artisti-
ca, ainda que seguiu cantando mentres puido. Entre agosto de 1936 e
xullo de 1937 actuou nos teatros Tivoli e Olimpia nas representacions
de varias 6peras do repertorio italiano, baixo a direccién dos Mestres
Josep Sabater, Antoni Capdevila e Francesc Ribas. E seguiu coope-
rando en actos de caracter benéfico, como no festival organizado por
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Izquierda Republicana en prol do Selo Pro Infancia onde interpretou
unha seleccion de romanzas, ao igual que o tenor Miquel Mulleras.
Tamén a escoitaron cantar na recepciéon-homenaxe ao encargado de
negocios de México, organizada polo Club Lazaro Cardenas.

Convén non esquecer o nidio compromiso republicano do ma-
trimonio Garrido-Valverde. O doutor Garrido colaborou nalgunha
publicacién do Ministerio de Instruccién Publica y Sanidad —cunha
reportaxe da visita do ministro & Escola Industrial de Terrassa— en
1938; ano en que fora nomeado por disposiciéon ministerial, en cali-
dade de critico de arte, membro do Comité de Recompensas que tifia
que adxudicar os premios da Exposicion de Belas Artes. A sta sina-
tura achase na revista Umbral* (1938: n.° 33), cun artigo dedicado ao
cantante de 6pera ruso Fiédor Chaliapin, que finaliza cunhas frases
moi significativas a respecto do que foi o proceder da parella:

Pudiera sefalarse la existencia de Chaliapin

como uno de los tantos casos de megalomania
descontentadiza que se dan en el teatro. Por
repugnancia al medio ambiente en que crecieron, la
mayoria de los histriones buscan el favor y la amistad
de las clases privilegiadas.

Son raros los artistas que se mantienen
voluntariamente unidos a los suyos, a los humildes, a
los rebeldes. Porque ésta seria la condicidn esencial
del genio, y ison tan contados los que lo poseen!
Aqui en Espana, ahora mismo, la lealtad de un Pablo
Casals a la causa del pueblo, nos compensa de
tantas defecciones de los muchos que ya se pasaron
al enemigo, y de los que aun no lo han hecho por

2 Publicacién semanal, editada en Valencia e Barcelona durante a Guerra Civil, entre 1937 e
1939, na zona baixo control republicano, vencellada 4 CNT.
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cobardia, pero contintan intimamente tan divorciados
de las masas, como cuando alquilaban el pecho,
donde habia enterrado un corazdén, para escaparate
de condecoraciones.

Esa lealdade 4 causa do pobo, & defensa do réxime legalmente
constituido e violentado pola forza das armas, é a que levou a parella
a continuar en Barcelona fieis 4 causa da Republica, a cantar baixo os
bombardeos e a decidir que era mellor o exilio que a submisién, a li-
berdade que as amarras. E sairon de Barcelona cara a Francia, como
miles de persoas republicanas, nunha viaxe sen retorno, para fuxir
dun destino incerto, da persecucién, do carcere ou da morte. O futuro
estaba fora e unha palabra bulia na sia mente: América. Foi a finais
de xaneiro e comezos de febreiro de 1939 cando unha maré huma-
na atravesou os Pireneos para iniciar a viaxe da esperanza. Naquela
maré fan Maria e Virgilio, que asentaron en Montevideo tres anos
despois e nunca regresaron.

Aviaxe daliberdade

Aquelaviaxe da liberdade foi unha auténtica odisea. A noite do 15 de
xaneiro de 1941 saiu a xente refuxiada de Marsella no vapor Alsina,
de bandeira francesa, rumbo a Dakar, Veracruz, A Habana, A Guaira,
Rio de Janeiro, Montevideo e Buenos Aires. O que se anunciaba como
unha travesia de tres semanas converteuse nunha azarosa viaxe que
parecia non ter fin, porque s6 en Dakar estiveron retidos no barco case
cinco meses. As Ultimas persoas refuxiadas chegarian a Buenos Ai-
res en marzo de 1942. Nese longo periodo, en terra e no mar, pasaron
por moitas vicisitudes, por moitas dificultades, que xa se iniciaran no
porto marsellés cando axentes da policia francesa, empurrados polas
autoridades espafolas, impediron algtins embarques, detiveron cinco
persoas significadas, e fixeron un rexistro severo e humillante ao resto
da pasaxe co obxectivo de requisar xoias e outros valores, obstaculi-
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zando asi a saida do trasatlantico, que se retrasou até as nove da noite.
lan na viaxe persoas xudeas centroeuropeas e republicanas espafiolas,
entre as cales estaba un grupo numeroso de vascas e vascos. Por iso,
para se organizaren no dia a dia, fixeron tres grupos, cun representan-
te para cada un deles: o xudeo, o vasco e o de simpatizantes da Repu-
blica espanola. Neste Gltimo, encabezado polo expresidente da Repu-
blica, Niceto Alcala Zamora, estaba o matrimonio Garrido-Valverde,
con pasaxes de terceira como todo o grupo.

Doce dias despois, 0 27 de xaneiro de 1941, chegaron a Dakar e
ali comezaron os verdadeiros problemas porque o Alsina carecia do
Navy Cert, certificado que Inglaterra esixia para poderen cruzar o At-
lantico. Aquel conflito sumiu na desesperanza toda a pasaxe que per-
maneceu no barco128 dias. Para evitaraanguria e o tedio da pequena
cidade flotante naquela parada interminabel, houbo teatro, musica,
clases de idiomas, campionatos de xadrez, elaboracién de xornais en
diferentes linguas... Mentres Virgilio Garrido asistia a clases de latin,
talvez Maria Valverde ensaiaba a revista que puxeron en escena, con
musica orixinal e adaptada. 014 de abril, a maioria da pasaxe enviou-
[le a Alcala Zamora unha mensaxe de afirmacién republicana e, no
comedor, gardaron un minuto de silencio mentres tomaban un café,
«con mas emocion que azlcar», segundo relata Niceto Alcala no seu
diario 441 Dias... Un viaje azaroso desde Francia a la Argentina, publica-
doen1942 e reeditado na actualidade.

O dia 3 de xufio o Alsina volveu navegar, mais non cara a Amé-
rica sendén de regreso a Casablanca. E chegou un novo destino: os
campos de concentracion de Sidi-el-Ayachi, para familias con xente
de idade e crianzas menores de 15 anos, e o de Kashba Tadla, onde foi
o resto; campos situados ao pé do Atlas, onde permaneceu en condi-
ciéns lamentabeis a maioria da pasaxe até finais de outubro, cando
embarcou rumbo a América. A parella Garrido-Valverde e outras per-
soas refuxiadas puideron abandonar o campo de concentracién polas
xestiéns do consul uruguaio en Marrocos, que lles concedeu a protec-
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cién de Uruguai na sede consular de Casablanca (Zubillaga, 2006:
139). E grazas 4s negociacions realizadas desde México por Lazaro
Cardenas e Indalecio Prieto coa embaixada de Portugal, e coa axuda
econémica daJARE (Junta de Ayuda a los Republicanos Espafioles), o
barco Quanza, de bandeira portuguesa, chegou a Casablanca para re-
coller refuxiadas e refuxiados, e 0 31 de outubro de 1941 levou ancoras
parainiciar, por fin, a tan arelada viaxe da liberdade.

Montevideo

Maria e Virxilio chegaron a Montevideo algo mais dun ano despois
da saida. Acougar, estabilizarse, vivir, esquecer —se for posibel—, iso
tiveron que facer tantas e tantos exiliados que deixaron as raices na
terra e os ollos pendurados das paisaxes que tiveron que abandonar.
Habia que recomezar, eran os primeiros meses do ano 1942. Garrido
traballou na delegacién da Casa Roche, como Antonio Giral —fillo do
que fora ministro na Republica e Presidente do Consello de Ministros
da Republica no exilio— e Lois Tobio, con cuxas familias formaron un
grupo onde medraron os afectos até se converter na familia que lles
faltaba. Comorelata Tobioen Asdécadasde T. L. (1994: 543 € ss.), a casa
suiza F. Hoffmann-La Roche estabeleceu en Montevideo un centro
onde traballaron varias persoas exiliadas. O servizo cientifico e pu-
blicidade, dirixido por Giral, tifia unha seccién encargada da edicién
e distribucion de publicacidns, a cuxa fronte estaba Tobio, e outra de
preparacion e direccion de visitadores, correspondencia con persoal
médico e redaccién dos textos para publicar, onde habia tres médicos,
un deles Virgilio Garrido.

A relacion era moi estreita entre as tres familias, que celebraban
sempre xuntas as festas de Nadal. Con frecuencia facian reuniéns con
amizades do exilio republicano nos cafés Tupinamba e Montevideo e
osdomingos tomaban o cha coas irmas Sufer, Maria eJulia, dias donas
xa maduras, cheas de engado e distincion, que acollian representantes
do exilio espanol no seu chalé da ra Pimienta, fronte 4 casa de Maria.

A cantante
compostela
en
Montevideo.
Marcha, 14
de xaneiro
de1944
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Tamén acudian en ocasiéns aaquelas xuntanzas o escritor riba-
dense Alvaro Fernandez Sudrez —a stia muller, de nome Maruxa, era
a secretaria de Giral na Casa Roche— ou o matrimonio formado po-
los quimicos coruneses Pedro Couceiro Corral e Elvira Duran, Virita,
asi como personalidades galegas que viaxaban a Montevideo desde
Buenos Aires, por exemplo Blanco Amor. A parella Garrido-Valverde e
0 seu grupo mais préximo asistian ademais as actividades do Centro
Republicano e do Ateneo. Con motivo da exposicién que Castelao rea-
lizou dos debuxos dos albums de guerra no tltimo centro citado, en
1945, Maria Valverde publi-
cou un interesante texto, que
non podemos reproducir por
razéns de espazo, en que ex-
presa a alegria polo reencon-
tro co rianxeiro —lembremos
que se cofieceran en 1911 na
estrea en Santiago do apro-
posito Virgen de la Roca—, a
quen visualiza nos tempos
mozos e axitados da vida
universitaria «<na nosa Compostela». A lembranza daqueles dias en
que todo eran ilusiéns, encheunos de emocion.

Integrada na colectividade galega, e espanola, nos dezasete
anos que viviu Maria Valverde en Montevideo (1942-1959) centrou a
sla actividade sobre todo na faceta docente mais sen deixara musica
porque hai constancia documental dalgunhas actuaciéns, ainda que
mais espazadas no tempo: no Teatro18 de Julio, no Sodre, no Paranin-
fo da Universidade da Republica, no servizo de Arte e Cultura do Mi-
nisterio de Instrucién Publica. E colaborou nos ciclos de Arte e Cultura
Popular que organizaba Maria Vinent de Miiller.

A critica non aforrou eloxios. En outubro de1942, acabadade se
iniciar a etapa montevideana, Juan de Lara (pseudénimo do galego
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Alvaro Fernandez Suarez) dedicoulle unha paxina despois de escoita-
la cantar o Polo de Falla (Marcha: n.°157):

Maria Valverde, con su maravillosa voz de contralto, con
esas notas graves tan cdlidas, nos va diciendo el drama
muy humano y, sin embargo, sobrehumano casi, en la
belleza. Esta Maria es de un buen gusto irreprochable y

de una sinceridad artistica pasmosa. Ha sabido conservar
toda la frescura de un sentimiento ingenuo y fuerte después
de haber recorrido todas las cruces de la trama del oficio.
Suprema sabiduria y suprema inocencia.

Unha boa presentacién para o publico uruguaio que teria oca-
sion de escoitala en setembro de 1943 no Teatro Sodre, cando actuou
como solista no concerto sinfonico de Jaime Pahissa, compositor,
director de orquestra e musicélogo catalan exiliado en Bos Aires. Co
pianista e compositor madrilefio Enrique Casal Chapi actuou en dous
recitais de autores e autoras contemporaneas, tamén no Sodre.

O asinante A.P. (1944: 51) escribiu en Alma Gallega, érgano
oficial da Casa de Galicia en Montevideo, un artigo conciso mais in-
formativo para dar a cofiecer os méritos da cantante, «consagrada
actualmente como una de las primeras contraltos del mundo». E, alén
diso, unha grande «enxebre» galega, como corresponde a unha boa
composteld, engadiu o autor do perfil biografico.

Antes dun novo concerto, que se ia celebrar o 1 de agosto de
1945, 0 escritor uruguaio Luis Eduardo Pombo adiantou un extenso
comentario sobre a pasaxe de Valverde pola escena lirica. Predicia
que o concerto seria outro dos acontecementos de arte pura e excelsa
e afirmaba que era unha cantante de caracter, de estilo e de grande
escola. Polas stas palabras, percibese que cofiecia ben a sia traxec-
toria e, parece que tamén, o sentimento de saudade que a ligaba a
Galiza (Marcha: n.° 292):
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Se ha subrayado su idiosincrasia como mujer de raza. Es
cierto si, y hasta por circunstancias de palpitante actualidad,
Maria Valverde es la Espafia que nosotros, sus hijos, quere-
mos y mantenemos eterna, en lo que nos legd de su habla,
de su terrufio, y de su ancestral quijotismo, que asi nos llego
Maria Valverde y asi estd desde hace algunos arios entre
nosotros, viviendo quizds aqui la nostalgia que dijo en versos
de desgarrada mdusica su hermana Rosalia de Castro, la
nostalgia (puede ser actitud frente a la vida, acero, palabra,
verbo, canto) que prefiere el destierro al sometimiento.

Tamén interveu na festa organizada pola colectividade catala
con motivo da celebracién dos Jocs Florals de la Llengua Catalana o
10 e 11 de setembro de 1949 en Montevideo, 4 que asistiron autori-
dades e persoas asociadas do Casal de Catalunya de Buenos Aires, co
Orfe6 Catala, e outras delegacions do interior da Republica, como a
do Centro Catala de Mendoza. Entre os diferentes actos programa-
dos, houbo un concerto da Banda Municipal de Montevideo no Teatro
Sodre, dedicado a intérpretes catalans e obras de Vives, Granados e
Albéniz. Colaborou a contralto Maria Valverde con catro canciéns: La
presumida (Vives), La calesita (Pahissa), La Filadora e Els tres tambors,
cancioéns populares catalas.

Como xa se apuntou, na estadia montevideana dedicouse so-
bre todo a ensinar canto e tivo varias discipulas coas que mantivo
unha relacién moi estreita, as que o seu circulo de amizades cofiecia
e trataba. E asi, como discipulas e non citadas nominalmente, apare-
cen nalgln anuncio de evento musical’. Foi xustamente no exercicio
da docencia, mentres ensinaba a unha discipula, cando lle chegou a

3 “El ciclo musical del Ateneo conté este afo con la colaboracién de los siguientes artistas
(...) En los meses proximos intervendran discipulas de Maria Valverde y otros concertistas.”
(Anales del Ateneo del Uruguay, 2.2 época, n.° 4, setembro de 1948,135).
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morte. PM.G.4, nunhasentida necroldxica, referiuse a elacomoundos que seria prolixo citar—, material ao que hai que engadir unha interesante
valores musicais mais auténticos que cofeceu o pais naqueles anos, achega oral de Constanza Tobio Soler.
lembrou a grandes trazos o seu percorrido artistico e manifestou: Por proporcionar algtins datos puntuais, importantes e esclarece-

dores, que se incorporan neste texto resumido, quero deixar constancia
escritado meuagradecementoa Ramom Pinheiro Almuinha, Constanza
Tobio Soler (tamén pola correspondencia Garrido-Tobio), Xabier Ameza-
ga, José M.2 Monterroso Devesa e ]. Luis do Pico Orjais.

En su casita de Pocitos todo estaba presidido por la musica.
Allf acaba de morir y en su ley: mientras daba una clase, un
ataque cerebral la golped. Pero no se apartd del piano. La
mano izquierda se le paralizé y siguid con la otra hasta que,
moribunda, cayd sobre el teclado.

Asise va una figura distinta, sobresaliente, de nuestra vida mu-
sical. Una artista que el Uruguay no valoré bastante.

Pola sta parte, Lois Tobio deixou escrito nas stias memorias
(1994: 606): «A todos nos deixou un grande baleiro, porque ademais de
serunhaespléndida artista, era unha muller de extrema bondade e ga-
salleira, para as stias alumnas como unha deusa, que adoraban, e para
min, como galega, mesmo unha irma.

Maria Marcela Valverde Marino morreu o 6 de marzo de 1959.
Escribiu Pablo Mané que Uruguai non a valorou abondo. Agardemos
que nastaTerra, onde é tan descofiecida, saiban reconecela e valorala.

Nota:

Esta achega a Maria Valverde, limitada por razéns de espazo, procede dun
traballo mais extenso que fai parte dunha investigacion en curso sobre as
exiliadas galegas. Para a siia elaboracién, que contén numerosos datos
inéditos, alén das referencias bibliograficas citadas infra, consultaronse
as fontes documentais clasicas, fixose un baleirado exhaustivo de nume-

rosas cabeceiras galegas, madrilefias, catalas e algunha montevideana — Marfa Valverde,
Galicia
emigrante,
4Pablo Mafié Garzon, pintor e tradutor natural de Montevideo, especializouse en critica mu- n.°37, maio
sical e de artes plasticas, foi articulista do diario uruguaio El Pais e colaborou en Marcha, de de 1959

onde proceden estas citas (n.° 951,13 de marzo de 1959).
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O exilio da violinista

Carme Vidal
Xornalista

Ana Maria con
15anose o seu
violin. Foto
Portela. Ria
Real da Coruna.
Arguivo de Juan
Pérez Alvajar

e nena, Ana Maria Alvajar sofiaba con ser unha prestixiosa
violinista e asistia entusiasmada as primeiras aulas que lle
abririan as portas da Orquestra Filharménica da Corufa. Ela é unha
das ddas nenas que cos seus vestidos brancos iluminan, entre a in-
mensidade do negro dos traxes dos homes, as fotos dos concertos.
As ilusidns esfarélanse nese xullo de 1936 en que o golpe militar bate
forte na stia familia, e no seu fardel de exiliada viaxa canda ela o seu
violin, que xa nunca mais se volvera sentir como naquel tempo.
Ana Maria Alvajar (A Coruia 1918-Madrid 2005) deixa escrito
nun papel de maneira repetida a mesma data: 18 de xullo de 1936. O
documento, gardado no arquivo familiar, é unha proba da obsesién
v _ que a perseguia nos Gltimos anos da sta vida. O pasado estaba sem-
4 : pre presente e recuperar a memoria e restaurar o lugar da stia familia
eran os obxectivos que concretou de diias maneiras, coa escrita do li-
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bro autobiografico Soltando lastre (Alvajar, 2002) e co traslado desde
o exilio ao cemiterio da Coruna dos restos do seu pai, o xornalista e
politico César Alvajar, e da sta nai, a galeguista que presidiu a Agru-
pacién Republicana de Mulleres da Coruna, Amparo Lépez Jean.

Conseguiu o primeiro dos seus obxectivos cando, da man do
seu amigo Isaac Diaz Pardo, publica o libro de memorias en que re-
lata en primeira persoa a represion que se produciu na Corufia des-
pois do golpe militar, e de maneira especial, na stia propia familia, de
marcado compromiso republicano e galeguista. En cambio, non che-
garia ver en vida o depésito das cinzas do seu pai e a sia nai en San
Amaro, logo do traslado desde o parisino cemiterio de Pere Lachaire
onde permaneceron por volta de corenta anos. Ana Maria morre 0 31
de decembro de 2005, tan

s6 medio mes antes de que Y KV
. : PG Je JoRe &
tefia lugar o acto oficial de
~ G oae Aol m 1730
soterramento na Corufa, £ Jd
ao que xa sé asiste a Gltima W
das fillas vivas da parella, ,/_,-—ez.—,:f-——-d—”'_—_i -
. . - - . A '

Teresa Alvajar Lopez. 7€ L Jie A7 :’3(/@

Seran, pois, eses (lti- —
mos anos de vida para Ana -

Maria Alvajar o tempo de

reivindicar a sia propia his-

toria, a da familia que vivia feliz na Coruna até que o fascismo puxo
fin a unha época que permanecera s6 na sia memoria e 4 que vol-
ve sempre que ten oportunidade. Dicia nese tempo de reconto que
nunca a familia se volvera reunir desde o inicio da ditadura, e con esa
frase resumia a dor que a represién imprimira nas stias vidas.

E, nesa vontade de lembrar o pasado truncado, emerxe a Ana
Maria Alvajar violinista precoz e privilexiada que aventuraba un futu-
ro dedicado & musica que tamén se torceu no camifo, posibelmente
o mesmo dia en que o golpe militar daba inicio a unha ditadura que

Texto
manuscrito
de Ana
Marfa
Alvajar.
Arqguivo de
Juan Pérez
Alvajar
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puxo fin a tantas ilusiéns. Dalgunha maneira, o violin, ao que Ana
Maria se agarraba, era o simbolo que a unia a ese tempo feliz, o que
lle daba forzas cando tivo que iniciar o exilio, o medio de subsistir nos
momentos mais dificiles, e mesmo a taboa de salvacién cando o tivo
que empenar para sobrevivir, nunhasituacién que, sendibida, nunca
pensaria verse cando era unha nena da Coruna burguesa que asistia
asslas clases de musica.

Foi de moi pequena, na casa familiar da ria Panaderas, cando
Ana Maria Alvajar iniciou a stia relacién con ela. Nas sias memorias
relata como a nai xa estudara canto e piano co mestre Baldomir nun-
ha formacién que logo aproveitaria na casa, por exemplo, tocando
pezas de Schumann cando enfermaba algunha das tres fillas ou o seu
fillo. A melomania vivese con intensidade no fogar cando Ana Maria
comeza a asistir a aulas de musica coa profesora Elvira Rogado que,
segundo explica, decide sortear o solfexo para colocar & pequena
directamente diante do piano, co obxectivo de crear nela un vinculo
afectivo coa musica na sia curta idade.

Tempo despois, cando escriba as siias memorias, Ana Maria
fara un cru retrato da sla profesora a quen recorda co «seu corpo
contrafeito debido 4 tremenda artrose que padecia, as stias mans
retorcidas, os seus dedos engarabitados sen movemento, que tinan
que moverse a impulsos dos seus brazos e saltaban sobre as teclas do
piano cando querian marcarnos unha pasaxe musical», escribe arre-
dor de Elvira Rogado a quen recorda, como «un corpo quebrado, unha
especie de Cuasimodo resignado que arrastraba valentemente a sta
deformidade polas rias da Corufia cando acudia a impartir as sias
clases de misica» (Alvajar, 2002: 39).

Nas lembranzas agroma tamén a msica vivida intensamente
desde a infancia, con celebraciéns como a asistencia 4 dpera Tosca en
compafia da sta avoa, a estrea da pelicula sonora O Cantor de jazz,
tamén no Rosalia, ou o concerto de Manuel Quiroga no cine Linares
Rivas, ao que acude con nove ou dez anos xunto coa sta nai e a stia
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amiga Celsa. Ademais destas sesions que deixan pegada a través
dos tempos na stia memoria, Ana Maria non esquece o programa de
zarzuela no Rosalia en agosto, ou as orquestrifias no Kiosko Afonso e
mais na Terraza, nunha vida que deixara pegada con banda sonora.

Bach, Vivaldi, Corelli, Haendel, Mozart, Chopin, Beethoven,
Schubert ou Schumann son algtns dos compositores que se sentian
na casa da rdia Panaderas en que vivia unha familia que partillaba in-
quedanzas culturais e politicas e criaba as tres fillas na liberdade e a
igualdade, cunha formacién avanzada que as facia singulares no seu
tempo. Ana Maria reconece que eran entdn unhas rapazas «atipicas»
que participaban con entusiasmo da vida social da Coruna, dos depor-
tes ou, no seu caso, da actividade musical nas stias distintas formas.

Non tardou Ana Maria en sobresair na interpretacién do violin
e a stia familia decide que centre nel a stia formacion, talvez tamén
porque podia ser un camifo interesante para o seu futuro profe-
sional, como, dalgunha maneira, aconteceu. Deste xeito, a musica
ocupa un lugar cada vez mais importante na sta vida, e a esa inicial
aprendizaxe coa profesora Elvira simase a formacién en violin da
man de Manuel Iglesias e Emilio Fraga, que lle abriu a porta para
formar parte da Orquestra Filharmonica, composta nos seus inicios
por persoas aficionadas e dirixida por Alberto Garaizabal. Posterior-
mente, o asturiano Marino de Villalain, premio Sarasate no Conser-
vatorio de Madrid, simase ao profesorado da moza violinista que,
na altura, non perde un s6 ensaio da agrupacién musical e participa
en todos os seus concertos.

«A ilusién da boa misica optfase o feito de ter que subir a un
escenario e, cabeceira de atril, afrontar as miradas do teatro cheo.
Ademais, sentia enorme temor a equivocarme, sobre todo nos acor-
des impresionantes das sinfonias de Beethoven» (Alvajar, 2002: 68),
explica Ana Maria Alvajar deses primeiros concertos nunha agrupa-
cién composta por mais de sesenta homes e tan s6 ddas mulleres, a
moza Victoria Casal e a propia Ana Maria, moito mais nova, que coa
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sta curta idade tocaba o seu violin con calcetins brancos. Entre os
compafieiros, moitos son 0s nomes que permaneceran na sia me-
moria, entre eles, os de Luis Iglesias, Enrique e Eladio Oliver, Luis Bal-
drich, Antonio Silva, Ramén Patifio ou Pepin Lopez.

Aviolinista,
de branco &
esquerda da
foto, como
integrante
da Orquestra
de Camara
da Sociedade
Filharmonica
da Corufa.
Arquivo de
Juan Pérez
Alvajar

E un pensamento xorde cando lembra aquel tempo na Orques-
tra, unhaidea que a persegue e que se produce ao se decatar de que a
vida nunca vaiserigual e que a casa, a familia, a cidade e a ilusién for-
man parte dun pasado que, sen dibida, quereria volver vivir. «<Por que
cando somos felices non o advertimos, para poder asi gozalo plena-
mente? (Alvajar, 2002: 69) preglntase cando seimpdn a melancolia.

Pouco antes do golpe militar, en xuno de 1936, Ana Maria exa-
minase de solfexo e violin no conservatorio da Corufia, onde obtén
unhas excelentes cualificacions, segundo lembra con orgullo. Nese



206 l Carme Vidal

mesmo mes participa no Rosalia de Castro nun concerto do alumna-
do distinguido en que toca o seu violin co traxe branco que xa ves-
tira no concerto de musica sacra da Orquestra Filharmoénica naque-
la mesma Semana Santa. As stias memorias s6 veran a luz en 2002,
mais Ana Maria continta a lembrar aquel vestido que a acompanou
nas ultimas interpretaciéns musicais na Corufa.

A actividade na Orquestra veriase afectada pola tension dese
tempo e a axitacion vital en que vivia até o inicio do exilio. Dalgunha
maneira, o medo, a inestabilidade, e a necesidade de atopar saidas
van, na sia biografia, vinculadas a sta vida musical. Das ceas da or-
questra lembra a figura do alcalde da Coruna, Alfredo Suarez Ferrin,
asasinado en agosto de 1936, e tamén aquel terribel episodio en que
un mozo falanxista lle comunica en pleno ensaio que fusilaran a seu
paieasla nai. A resposta de Ana Maria foi colocar o violin e continuar
facendo escalas e arpexos até que, cando o mozo marchou, comezou
a chorar con forza. A noticia non era real mais conseguiu acrecentar o
medo que tifia no corpo.

Todo comezaba a mudar na Coruna, mesmo a vida na Orques-
tra que, até ese momento, para ela era un oasis. A mediana da familia
Alvajar lamentaba que algins compafeiros da agrupacién fixesen
doazéns para o exército franquista ao que ela se negou a apoiar.
Tamén rexeitou participar no concerto que a Orquestra Filharmonica
organizou en beneficio do «exército salvador» a pesar de ter recibido
o convite no seu domicilio en que se esixia a contestacion. Pesoulle,
naquela altura, o respecto & memoria de seu pai e sta nai, xa no exi-
lio, aos ideais que vivira na casa e a «tantas razons como mortes» que
[le impedian que o seu violin soase naquela ocasion.

Malia esa decisién de non honrar o franquismo co seu violin,
Ana Maria decidiu tocar nun concerto da Filharménica no Teatro
Rosalia de Castro ao que asistiria Carmen Polo, a muller de Franco,
nun lugar privilexiado. O seu obxectivo era aproveitar a ocasion para
pedir pola stia irma Teresa, presa no carcere da Corufia. Ao rematar

Oexilio daviolinista l 207

a interpretacion subiu ao palco, entregoulle flores a Carmen Polo e
suplicoulle axuda para a stia irmd, rogo que a muller do ditador non
atendeu e semellou nin sequera escoitar.

«Quedarame sé o violin que xa comezaba a ser musica sen
esperanza» (Alvajar, 2002: 128), escribe Ana Maria deses meses in-
tensos en que a familia se desmembra, cando Amparo Lépez Jean e
César Alvajar se ven na obriga de abandonar A Corufia. Xa en marzo
dese mesmo ano marchara a irma, Amparo Alvajar, para traballar en
Madrid no equipo de Casares Quiroga, no inicio dunha ausencia que
farfa que xa s6 se volvese atopar coas sias irmas e irman en 1965, con
motivo do enterro do pai en Paris.

As ausencias son cada vez maiores, o terror imponse cada dia
con mais forza e sé a musica pode conseguir manter o equilibrio ines-
tabel dunha vida que mira para o pasado con dor, e sona con regresar
ao benestar roubado (Alvajar, 2002: 145):

Desde as nove da mana, até as duas da tarde, estudaba
violin. Facfa escalas e arpexios, repasaba os estudos de
oitavo curso de Paganini, aferrdndome inconscientemente &
ilusion de que a mifa vida seguiria adiante con normalidade,
& idea de que aquel inferno acabaria e poderiamos todos
reanudar unha vida sensata e apracibel. Non sabia enton
que iso non seria posibel xamais, que estabamos marcados
para sempre.

Mais, en canto pode, cando a stia irma sae do carcere, Ana Maria
inicia con ela o exilio acompanada do seu violin, o tnico elo que, se-
gundo confesa, a ata ao pasado. O destino primeiro é Vimoutiers para
logo, cando entra o exército aleman, dirixirse a Mountauban xunto coa
slia nai e o seu pai. O 14 de abril de 1940 despidese da cidade, despi-
dese da orquestra e tamén pon fin a carreira de intérprete clasica que
sofiaba de cativa. A sia vida toma outro ton, mais triste, melancélico,
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dificil para unha moza que ten que reinventar o seu futuro e dar un
Xiro aos seus sonos.

Explicao ben cando escribe a sensacion de tocar de novo un pia-
no no exilio, o que atopou por casualidade na consulta dunha clinica
odontoléxica (Alvajar, 2002: 220):

Ali estaban as negras e as brancas tentdndome. Desde que
desfixera a mifia casa na Corufia nunca tivera un piano ao
meu alcance. Despois de acarifiar as teclas timidamente
comecei a tocar: a «Alborada» do mestre Veiga xurdia facilifia
dos meus dedos, enchéndome de morrifia.

Escribe isto, coma se esa interpretacion supuxese un compro-
miso contra a desmemoria. Ana Maria lembra cada unha das notas
daquel tema que lle provoca dor e emocién e promete non esquecer
nunca unha melodia que, mesmo nos seus Gltimos anos, confesa que

podia facer soar sen necesidade de volver estudar a partitura. primeiro violin e directora do Quinteto Mariam, unha agrupacién de
. otogra 1a -
O violin formaria parte do fardel de Ana Maria todos eses anos F fr menor dimensién coa que tamén contrataba actuaciéns e que leva
Era o tesouro da sia pequena equipaxe cando se viu na obriga de re- promocional ba un dos nomes polo que era cofiecida familiarmente
. ~ L p daorquestra ’
gresara Foruna para ?xudaro seuirman, ? tamen, peza fu!'\(%amental de mulleres Nunha entrevista concedida en 1948 ao escritor e xornalista
da stia vida cando se instala de novo na cidade en que residira desde g/\elﬁ?dyA Francisco Hernandez Castanedo, titulada «A mdsica, bela profesién
A H 1 tar's. Ana s . ., . . . .,
1942 at€1948, tempo en que casa e ten o seu primesiro fillo. Marfa é2 laboral para o sexo débil», Ana Marfa Alvajar-Mariam explica a stia
Co violin marchara despois a Madrid, xa separada, co seu fillo cuartapola  visién da musica como saida laboral (fragmento de xornal do arqui-
ainda pequeno, nunha época en que vivira en pensions e sobrevivira esquerda vo familian):
actuando en agrupaciéns musicais formadas por mulleres como a or- _da]tcﬂl_ewa
. Inrerior.
questra Melody Star's que se presentaba como «alegre e frivola», que Arquivo de Paréceme sinxelamente marabillosa a presenza da muller
ofrecia concertos de «arte moza, lixeira, entre belas siluetas de muller Juan Pérez nas orquestras e, sobre todo, a aparicién de orquestras
" p Alvajar ! !
que alcanzaron o prestixio e a fama, para esparexer no salén de fes- J integramente femininas como a mifia. Aqui hai un traballo
tas o novo perfume: combinado da mocidade, a beleza e a muller», alegre, honesto, dindmico e proveitoso para a rapaza mo-
segundo di no texto promocional. Para anunciarse, Melody Star's in- derna. A que se sinta con forzas para emprender a loita, af
dica que esta composta por catorce mulleres -dirixida por un home, ten o camifio, non hai méis que botar a andar

Enrique de la Hoz- entre as que Ana Maria Alvajar ocupa o posto de
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Seria a ltima etapa de Ana Maria Alvajar como intérprete,
unha forma de vida que lle permitiria sobrevivir en Madrid soa co seu
pequeno fillo até que, finalmente, abandona a profesién cando for-
ma unha nova familia co que sera o seu segundo marido.

Atras quedaba para sempre aquela intérprete case nena que
sofiaba con formar parte dunha grande orquestra e que non aban-
donaba nunca o seu violin. Aquel tempo atravesaba cunha singular
presenza a sta inquebrantabel memoria, a que deixou escrita en Sol-
tando lastre, case trescentas paxinas de recordos en que agroma con
especial forza a musica, paixon e esperanza, ilusion e melancolia do
tempo pasado.

Referencias bibliograficas
- Alvajar L. Jean, Ana Maria (2002): Soltando lastre. Edicidéns do
Castro.
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jornalista Luis Rei Nufiez conta, de forma magistral, a tra-

gica saida para o exilio de Carmen Mufioz, companheira de
Rafael Dieste. Em Barcelona, a Aviacao Legionaria italiana destréi a
cidade, tirando a vida de muitas pessoas. Depois dum intenso bom-
bardeamento, Carmen nao pode dormir (Rei Nunez, 1999:101):

[...] rendida, durmiuse soamente de mafia. Ata que, de
sotaque, despertou sobresaltada por un estoupido seco

que rompeu o silencio. Non era unha bomba de avion, nin
tampouco de antiaéreos. Era artilleria. Estaban, como moito, a
15 quilémetros. E habia que irse.

Apos diferentes vicissitudes, Carmen, sua amiga Fe Sanz e a
filha desta, Alicita, chegam a Figueres, perto da fronteira francesa

(1999:103):




214 l José Luis do Pico Orjais

O chegaren a un descampado preto da estacion dan a
alarma e unha espesa frotifia de aviéns comeza un bom-
bardeo feroz. Fe botase sobre Alicita, e Carmen, coas ma-
las, queda algo detras. Corpo a terra, Carmen ve como se
mesturan no aire areas e vexetais con metralla. E tapa os
oidos, ata que os agresores se van. Chégase entdn a onda
Fe. Mira que ten unha perna cernada case por completo.
Vea cos ollos cerrados. “Xa pasaron”, dille, quitdndolle a
Alicita. Logo diralle: “Alicita est4 ben”. Entén escoitard como
Fe lle responde, abrindo os ollos: “Iso é o importante”. E 6
fin verd como pecha os ollos, quizais para sempre.

Carmen também tem uma importante ferida no braco esquer-
do, que precisara de seratendida num hospital de campanha. Seguin-
do orelato de Luis Rei: “xa no lado francés da fronteira [Carmen] vera
aJacinta Landa, vitiva de Viqueira, que traballa na Comisién de Axu-
da dos cuaqueros ingleses e a fai levarao hospital de Perpignan, onde
a nenaserainstalada no pavillon infantil” (Rei Nufiez, 1999:104).

Também por mediacao de Jacinta, Carmen logra chegar até
Paris, e uma vez recuperada das suas feridas viaja a Poitiers onde se
reencontra com Rafael Dieste.

Porvolta de quarenta anos mais tarde e aproveitando que Lui-
sa, filha de Jacinta, estava de férias na casa petrucial de Sao Vitério,
Vijoi (Abegondo), Carmen e Rafael foram ter com ela para Ihe agra-
decer o que na altura a mae fizera por eles.

AJacinta Landa Vaz que colabora com os quacres nos ultimos
dias da guerra é uma mulher nascida em Badajoz em 1894, filha do
advogado livre-pensador Rubén Landa Coronado (1849-1923) e da
portuguesa Jacinta Toscano Vaz (1865-1930). Na sua infancia pacense
estuda os primeiros anos de escolaridade e piano.

Em 1906 desloca-se a Madrid para cursar o bacharelato e, pos-
teriormente, magistério, especializando-se no ensino de criangas sur-
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do-mudas. Neste periodo vai conhecer seu primeiro marido, o fil6so-
fo galegoJoao Vicente Viqueira, com quem casa em 1917.

Fruto deste matrimdnio nascem Luisa, Carmen e Jacinto. A
morte prematura de Viqueira em 29 de agosto de 1924 provoca em
Jacinta a necessidade de encontrar um meio com que cobrir as neces-
sidades duma familia numerosa. Emvida de Viqueira, a familia tinha
a morada principal na Corunha, sempre com a quinta familiar de Sao
Vitério como lugar de reftigio. Agora era hora de se mudar a Madrid,
na esperanca de comecar um projeto profissional préprio.

Na capital do Estado tirou da gaveta o seu titulo de mestra e
com José Castillejo funda a Escola Plurilingue (1926). Este centro de-
pendia duma associagao —Asociacion para la Educacién Plurilingiie—
de caracter cooperativo e sem fins lucrativos presidida por Pedro Sa-
linas. Os seus métodos de aprendizagem provinham da Institucion
Libre de Ensenanza, em que Jacinta estudara o bacharelado e com a
qual o seu pai Ruben esteve relacionado desde que foi fundada.

A Plurilinglie sofre uma refundacdo em 1933 por discrepancias
com Castillejo, assumindo Jacinta a direcao dum grupo de docentes,
entre os que estao Helena Fortuny, criadora da personagem de litera-
tura infantil Celia, ou o galego Otero Espasandin.

O método pedagogico da Escola Plurilingue era absolutamente
revolucionario para a sua época. Sendo imprescindivel o dominio de
linguas como o inglés, o francés ou o alemao, era melhor adquiri-las
de modo natural desde os primeiros anos de escolarizacao. Na Escola
—lembremos que estamos em finais da ditadura de Primo de Rivera—a
metodologia basear-se-a na coeducacao nas aulas com um maximo de
15alunos e/ou alunas.

Ainda em 1933 Jacinta vai estudar para parteira, chegando a
exercer, talvez no seu estagio, com o médico pontevedrino Manuel
Varela Radio.

Outro fito importante no seu curriculo é o de fazer parte do
grupo de mulheres que fundaram o Lyceum Club Femenino, asso-



216 l José Luis do Pico Orjais

ciacao feminista cujo objetivo centrava-se na promocao da mulher,
a sua formacao e a de dar-lhes um lugar de encontro, similar aos ate-
neus, e mesmo as terttlias dos cafés literarios, em que a sua presenca
estava vedada.

O golpe de Estado franquista apanha Jacinta de férias na Gali-
za. Em Sada, numa casa alugada perto da praia da Lagoa e, a poucos
quilémetros da quinta de Sao Vitério, escuta as primeiras noticias do
acontecido. Toda a familia percorre os oito quilémetros que a sepa-
ram da finca familiar, onde vai viver momentos dramaticos durante
0s primeiros nove meses posteriores a insurreicao "militar. Em Vijoi
estava ja passando as férias Carmen Lopez-Ganivet Landa, filha de
Matilde Landa Vaz, dirigente do PCE que se suicidara em 1941 no car-
cere de Maiorca, antes de ser forcada a se batizar. Nos tltimos dias de
agosto chegou a quinta, procedente de Badajoz, a irma mais velha,
Aida. Vinha sem o marido Floréncio Villa Perez, cirurgidao que os fas-
cistas arrestaram na sala de operacoes e que passou a fazer parte dos
4000 assassinados das tropas do General Yaglie, muitos deles criva-
dos de balas de metralhadora na praca de touros de Badajoz.

Mas as coisas iam-se complicar ainda mais. A quinta de Vijoi
tinha pertencido ao avo de Vicente Viqueira, José Pascual Lopez-Cor-
ton e sua mulher, Jilia Viqueira Flores Calderon. Uma das herdeiras,
Carmen Lopez Corton (1866-1938), professora da Institucion Libre de
Ensefianza, casa-se com o dirigente da mesma, Manuel Bartolomé
Cossio. Com toda certeza é por esta vizinhanga que a poucos metros
da quinta, concretamente num terreno propriedade de Manuela
Seijo, vai-se instalar uma colénia escolar com criancas procedentes
de Madrid, familiares todas elas de dirigentes da Institucion. Estas
criancas, por volta de uma dezena, ficam isoladas das suas familias,
perante a impossibilidade de viajar da Galiza a capital do Estado.

"Assim, Jacinta, como o resto das mulheres da casa, terd de
proteger um bom nimero de criancas, proprias e alheias, durante
nove meses, com todas as dificuldades decorrentes dum pais em es-
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tado de guerra. Sobreviveram gracas a solidariedade dos vizinhos de
Vijoi que |hes achegavam alimentos das suas cortes e hortas e dal-
gum comerciante corunhés, como os donos do ultramarino Kessler,
que vendiam a flado. Mesmo no meio do terror da repressao fran-
quista, as mulheres de Vijoi escondem um escapado, que gracas a
sua protecao salvou a vida.

Por fim, em abril de 1937, a coldnia de criangas madrilenas
abandonam Vijoi num episddio que, igual que todo o confinamento
anterior, daria para um filme sobre os sobreviventes do fascismo (Or-
jaisetal., 2017:31-32):

Deve ter sido por volta de abril de 1937 quando um barco
de guerra inglés os recolheu no cais da Corunha sendo
objeto duma permuta, possivelmente por um grupo de
freiras retidas nas Asturias. Antes de embarcar, Jacinta
despediu-se de Elvira Bao, segundo lembrava e nos relatou
a sua filha Elvira Varela. O destroyer britanico atracou em
Donibane Lohizune —Saint-Jean-de-Luz—, no pafs basco-
francés, onde o grupo permaneceu durante uns dias, até
que um autocarro os levou a Barcelona.

Desde a Catalunha, Jacinta vai a Valéncia, e dai até a coldnia
escolar de Villalgordo de Jdcar, em Castela-A Mancha (2017: 32):

Este centro foi criado por Casimiro Mahou Olmeda para os
filhos dos trabalhadores da fabrica de cervejas Mahou. Aqui,
Aida 30 e Jacinta, reencontram-se com Rubém Landa Vaz e
a sua esposa Maria Luisa Vigueira. Toda a familia se dedica

a gestdo administrativa e pedagdgica da coldnia, inclusive os
primos mais velhos, como Luisa Viqueira Landa, encarregada
das criancas de menor idade.
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Semelha que foi nesta etapa quando comeca a relagao intima
deJacinta com Casimiro Mahou, pessoa que aacompanhara no exilio
€ com quem casara em1948.

Durante o resto da guerra, Jacinta, ja sem a companhia das
filhas, trabalha para o Consejo Nacional de la Infancia Evacuada do
Ministerio de Instruccién Piblica, sendo ajudante de Justa Freire
Mendez, inspetora-visitadora de colénias, depois Delegada Regional
de la Infancia e finalmente Delegada Nacional. Mais tarde, segundo
ela mesmo declara:«desde el 7 de febrero de 1939, fecha de su salida
de Espaiia por Le Parthus hasta el 25 de julio [...] ha trabajado en la
‘Comission Internationale dAide aux Enfants Espagnols Refugiés em
France’» (Rangel, 2006: 360-361). Nesses meses de trabalho solidario
em territério francés encontra-se com o filho Jacinto Viqueira Lan-
da, que se tinha alistado no 57 batalhao de carabineiros com apenas
dezasseis anos de idade, internado agora no campo de concentracao
Bourg-Madame (Orjais et al., 2017: 39-40):

Em poucos dias, e gracas a um empréstimo dos Amigos
quacres, houve que organizar a saida de Franca em direcéo
ao México, depois do reagrupamento familiar, que ndo deve
ter sido fécil. Luisa, de 21 anos, passou a Ultima parte da
contenda na U.R.S.S. como professora (mestra) de um grupo
de meninos evacuados. A 15 de julho abandona este pais e,
com passagem por Estocolmo, reencontra-se com a sua irma
Carmen, 15 anos, em Inglaterra, onde a pequena encontrou
reflgio na casa duma amiga da familia. Finalmente também
Jacinto viaja para Inglaterra e os trés aguardam |4 que sua
made realize os trdmites necessérios para a viagem.

Finalmente, prévia escala em Nova lorque, tomam rumo ao
México onde os aguarda Casimiro Mahou e as filhas que viajaram an-
teriormente a bordo do vapor francés Sinaloa.

Pasta

do disco
gravado
em Lisboa
porJacinta
em 1946.
Arguivo do
Fondo Local
de Mdsica
do Concello
de Rianxo
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No México, Jacinta e Casimiro constroem um novo lar em que
cresceram Luisa, Jacinto e Carmen, para se converter em nomes im-
portantes de aquém e além mar. Mas, inclusive em territério asteca,
o terror continuou a abalar os Viqueira Landa. Em 1942, receberam
a noticia do assassinato adornado de suicidio de Matilde e em 1949,
Rafael Rodriguez, par de Luisa Viqueira e dirigente do partido comu-
nista mexicano, apareceu morto com um tiro na fronte.

O legado sonoro

Os fascistas deixaram Jacinta Landa Vaz sem quase nada. A Escola
Plurilingue, o seu projeto de vida, foi destruida pela doutrinacao do
nacional-catolicismo. Mas houve algo que viajou com ela e que nin-
guém lhe poderia roubarjamais: a memoria.

Em 1946, Jacinta acompanha o seu segundo marido, Casimiro
Mahou de Olmeda, numa viagem a Lisboa. Desde esta cidade por-
tuguesa, o empresario madrileno tentara por em ordem todas as
propriedades e interesses que deixou na peninsula ao ser exilado.
Desta volta Jacinta viajou sem Lui-
sa, Jacinto e Carmen, que comeca-
vam a fazer vida independente.
Na capital portuguesa vai ter uma
ideia genial: gravar todas aquelas
cancoes populares aprendidas an-
tes do exilio, resultando uma for-
mosa autobiografia musical.

Na Emissora Nacional grava
umas cancgoes a capela impressas
nuns discos Recordio, conservados
numas pastas vermelhas em que aparecem gravados em dourado, na
frente, e 0 nome das filhas e de ]. V. Viqueira, no lombo. Talvez foi a
saudade a que lhe trouxe a lembranca de Luisa, Jacinto e Carmen, e
também a do primeiro marido, com o que se casara em Portugal; ou
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talvez foi a necessidade de cantar novamente numa das suas matrias
as velhas cancoes da infancia.

Anos mais tarde, em 1954, com 64 anos de idade, entrou no-
vamente num estudo de gravacao, esta vez na cidade do México. O
estldio estava numa dependéncia anexa ao cinema Cinelandia, no
nimero 6 da rua SanJuan de Letran. Os novos destinatarios eram Ja-
cinta e Angel Palerm Viqueira e Juan Pedro Viqueira Alban, os netos
mais velhos. E claro que a av6 queria que o legado sonoro continuas-
se, inclusive naquelas geracoes que nasceram além mar. E é, precisa-
mente, gracas a sua generosidade que este legado chegou finalmen-
te até nos.

Em 2013, Jacinta Palerm Viqueira permitiu-nos escutar os dis-
cos, edita-los e publica-los numa edicao de aCentral Folque (2017) a
cargo de José Luis do Pico Orjais, Pilar Barrio, Domingos Morais e a
prépria Jacinta Palerm. A estes registos sonoros em formato disco ha
que acrescentar umas fitas cassete gravadas a Jacinta Landa por volta
doano 76 pelo netoJuan Pedro Viqueira. Estas cassetes sao de grande
valor documental pois contém as melodias dalguma das cancoes que
Federico Garcia Lorca incluiu em La Zapatera Prodigiosa, e nos permi-
tiu confirmar, sem qualquer lugar a dividas, que Joao Vicente Viquei-
ra era o autor de trés das pecas por ela cantadas.

Finalmente

No arquivo da Real Academia Galega conservam-se umas poucas
cartas remetidas desde a quinta de Vijoi (Abegondo) por Viqueira a
Jacinta. Sao cartas de amor, mas também de intendéncia, vida do-
méstica, encomendas e até desejos e esperancas. O casal leva casado
trés anos e apenas lhe restam outros quatro de convivéncia, devido
a prematura morte de Vicente. Mas nas missivas ha também algum
comentario sobre a horta familiar, as culturas em estufa, as pragas de
lesmas e ratos que comem as sementes, a martabela colocada no alto
para espantar os tordos. Jacinta e Vicente gostavam de cultivar com
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as proprias maos aquilo que comiam; de recolher das p6las as peras e
as nésperas das suas fruteiras.

Muitos anos depois, Jacinta cultivou um jardim e uma peque-
na horta em terras mexicanas. Ajudavalhe nos labores um paisano de
Badajoz, talvez exilado como ela. Conta a neta, Jacinta Palerm, que a
conversa entre a avé e o ajudante era sempre em castelhano com um
forte sotaque pacense, como se ambos os dous, na realidade, estives-
sem a cultivar um pedaco da sua terra natal.

Na nossa lingua, a palavra cultura diz tanto daquele conjunto
de conhecimentos adquiridos por uma pessoa ou grupo de pessoas,
como do conjunto de operacoes necessarias para a terra produzir. Ja-
cinta foi esperta em ambas as facetas. Dedicou toda a vida a cultivar
o leiro, a mente do alunado, a memoéria do perdido, a dignidade da
familia, ficando o povo galego, por tudo isso, em eterna divida com
ela. Obrigado, Jacinta.
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Fduardo Martinez Torner e
Jesls Bal y Gay:
dous republicanos exiliados o

omp en. tanto§ outros asuntos, a |m|?o.s,|C|on da d|tadura/fran—
eoseuma | Ogl’adO cancioneiro quista impediu a prometedora edicién do que deberia ter

sido o primeiro cancioneiro musical patrimonial galego feito por dous

. musicélogos profesionais: Eduardo Martinez Torner e Jesus Bal y Gay.

m U_S | Cal ga I ego Ambos eran musicos de nivel, intérpretes, compositores, directores,
e investigadores dotados de xuizos acordes coa musicoloxia europea
do seu tempo e, de igual maneira, persoas comprometidas con algins
dos mais destacados proxectos artellados na rutilante vida sociocul-
tural espafiola previa ao golpe de Estado. Destacamos a compilacién

Xavier Groba Gonzalez

Musicélogo e profesor ' > : .
no IES Primeiro de Marzo de Baiona de musica galega de tradicion oral cuxa finalidade era a elaboracién

dun cancioneiro. A edicién coa que contamos na actualidade constitte
unha ben intencionada, mais parcial, reconstrucion do planificado por
ambos os mestres exiliados polo franquismo.

Unidos polo cancioneiro patrimonial galego

Marcial Valladares, Juan Montes, Perfecto Feijoo, Ramén de Arana,
Victor Said Armesto ou, entre outros, Casto Sampedro, tentaron ela-
borar un cancioneiro de musica galega de tradicién oral, mais os seus
traballos viron a luz tras morrer os seus compiladores, mesmo moitas
décadas despois. As excepcidns a ese infortunio editorial —o que hai
de patrimonial nos cantares de Marcial del Adalid ou de galaico nos
cancioneiros de José Inzenga ou Felipe Pedrell- eran na altura practi-
camente inaprensibles. Neste contexto, a institucionalista Comision
de Estudios en Galicia da Junta para Ampliacion de Estudios e Investi-
gaciones Cientificas con sede en Madrid, encomenda en 1927 reunir a
. musica precisa que permitise elaborar tan ansiado cancioneiro.
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Para ese traballo contase coa experiencia de Eduardo Martinez
Torner, nado en Oviedo o 7 de abril de 1888, no seo dunha solvente
familia de tratantes de curtidos. Inicia a stia formacién musical na ci-
dade natal, continudndoa no conservatorio de Madrid e na afamada
Schola Cantorum de Paris. Con 40 anos, xa contaba cunha acreditada
traxectoria como pianista, compositor de obra coral de inspiracion
popular, conferenciante e investigador do folclore musical. Destaca
o seu magno Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana (Tor-
ner, 1920) en que vai aplicar criterios taxondmicos estritamente mu-

sicais. Desde 1926 dirixe en Madrid a seccién de musica do Centro de
Estudios Histéricos, en diante CEH, onde transcribe melodias do rele-
vante romanceiro reunido por Ramén Menéndez Pidal e Maria Goyri
e, entre outros asuntos, interésase pola masica espafola medieval e
renacentista. Nunha parcela mais relacionada coa recompilacion do
cancioneiro galego, Torner colabora con Kurt Schindler nas stas inves-
tigacions en Espafa; atende a seccion de folclore do Archivo de la Pala-
brayde la Cancién Popular na Residencia de Estudiantes; dirixe o Coro

Torner

dirixindo
o Coro del

Pueblo.
Arquivo
Familia
Palerm
Viqueira
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del Pueblo, vinculado coas Misiones Pedagdgicas; imparte aulas no
Conservatorio Nacional e na Institucion Libre de Ensenanza; traballa
no Museo del Pueblo Espanol e naJunta Nacional de Mdsica e Teatros
Liricos etc. Nese longo e elaborado etcétera salienta o libro El Folklore
en la Escuela (1935), un de tantos méritos bibliograficos de Eduardo
Martinez Torner quen, como ten sublifado José Luis do Pico Orjais
(Orjais, 2006), nunca esquecia incluir musica da tradicién galega nos
seus numerosos estudos folcldricos.

Para facilitar o labor do cancioneiro galego contratase como
auxiliar a Jests Bal y Gay, nado o 23 de xufio de 1905 nunha familia
retornada de Cuba e establecida en Lugo no sector do comercio. Pia-
nista dotado dunha inusual precocidade intelectual, Bal y Gay axina
destaca na vangarda da critica musical galega, pero acada tanta sona
como incomprension, polo que sera chamado por Luis Costa Vazquez
(Costa-Vazquez,1999), en acaida comparacion, o Simedn do deserto.

Entre outros méritos, no ano 1924 asina Hacia el ballet gallego,
ensaio en que supera as perennes ideas do etnicismo esencialista
propias do tradicionalismo musical galego. Abrenselle asi as pres-
tixiosas portas do xornal El Pueblo Gallego e as da Residencia de Estu-
diantes onde vive entre 1925 e 1933. Ese ano casa coa madrilefia Rosa
Garcia Ascot, vangardista pianista, compositora e prezada alumna de
Manuel de Falla. Entre medias contacta coa intelligentsia galeguis-
ta e intégrase no Seminario de Estudos Galegos, en diante SEG. Xa
implicado no labor de documentacién do cancioneiro galego, tamén
traballa como auxiliar de Torner noutros estudos, até acadar un posto
independente no CEH e terminar centrandose no repertorio erudito
espanol dos séculos XVI-XVII. Deste labor destacariamos Treinta can-
ciones de Lope de Vega (1935). Ese mesmo ano, e polo periodo de tres
cursos, acepta trasladarse como lector de literatura espafola a uni-
versidade de Cambridge.

Martinez Torner e Bal y Gay traballaron arreo para o cancionei-
ro galego durante os cinco verans de 1928 a 1932. Transcribiron mu-
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sica —sen outro auxilio que o ouvido, o papel e o lapis— recolléndoa
directamente de centos de persoas entrevistadas. Tamén copiaron
melodias dalglins arquivos de coros galegos e, en menor medida, de
colecciéns privadas como eran na altura as de Casto Sampedro ou
Faustino Santalices.

Unha vez dado por rematado o traballo de documentacién
—que tamén contaba cun exhaustivo baleirado bibliografico— o
cancioneiro deberiase ter publicado sen demora. Por diversas cau-
sas non foi asi. En primeiro lugar, Torner e Bal traballaban a vez —
fican comentados algins deles— nunha chea de proxectos, alglns
de gran relevancia galega, como o capitulo incluido na monografia
que o SEG dedicou a Terra de Melide (1933).

Ensegundo lugar, o cancioneiro deberiase ter clasificado baixo
criterios musicais, ao igual que fixera Torner co repertorio asturiano,
mais nunca tal aconteceu. Os intereses partillados polos dous auto-
res foron tantos como os seus desacordos técnicos e persoais. E asf,
o tempo para acordar unha digna edicién do traballo esgotouse de
stpeto co estoupido do golpe de Estado franquista e o consecuente
exilio de ambos os msicos.

Dous exilios diferentes

Eduardo Martinez Torner mantivo sempre o compromiso publico
coa legalidade republicana, o laicismo e a democratizacién da cultu-
ra. Traballando arreo, acompanou ao goberno de Madrid a Valencia
e posteriormente a Barcelona onde, como lle conta por carta ao his-
panista britanico J. B. Trend «La huida fue tan rapida que puedo decir
que entraban los fascistas por una puerta y salia yo por la otra». Susana
Asensio (Asensio, 2008), musicéloga a quen seguimos, sinala que
en Francia, despois de acompanar nos derradeiros dias a Antonio
Machado, Torner é recluido nos campos de internamento de Saint-
Cyprien e Argelés-sur-Mer, o que tivo graves consecuencias para a
slia sadde.
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En setembro de 1939 consegue chegar a Londres onde, pasan-
do grandes calamidades, intenta refacerse no vital e no laboral. En-
trementres, en Espafna especialistas en mdsica afins ao réxime fran-
quista —en especial Higinio Anglés— aplicanlle unha cruel damnatio
memoriae e aprovéitanse sen reparo do seu legado. O reencontro
familiar coa filla e con Jovita Cue Landa, a stia muller, aconteceu en
1947; ao seu fillo —separado del nos campos de concentracion fran-
ceses— xamais lle permitiron ir visitalo. No profesional, como ben
explica a Dra. Asensio, Eduardo M. Torner apenas tivo ocasion dun
intemporal recuncar sobre temas de investigacion antes tratados. A
decepcionante actitude da Cambrige University limitouno a ter que
conformarse con ser colaborador e profesor do Instituto Espafiol en
Londres e da Fundacion Luis Vives. Asi e todo, Torner foi recofiecido
no exilio polavalia dos seus coloquios, palestras, aulas, publicacions...
Cooperou con Alan Lomax e mais nas emisiéns en galego dos progra-
mas radiofénicos de musica folclérica da BBC, en que tamén adaptou
obras literarias, por exemplo de Lorca, a quen tratara en Madrid.

Nuncaregresou do exilio. Eduardo Martinez Torner faleceuo 17
de febreiro de 1955 nun hospital de beneficencia da capital britanica.

Jesls Baly Gay, que en1935 aceptara traballar por tres cursos en
Cambridge, atopabase 017 de xullo de 1936 no tren de Madrid a Lugo
coa stia muller e a familia dela. A presencia militar observada naque-
la viaxe confirmou axina a gravidade da situacién. Abortadas as vaca-
ciéns en Ribeira, grazas a un afortunado e insospeitado salvoconduto
militar do bando sublevado, Jests e Rosa poden regresar a Inglaterra.
En 1938, Bal recibe desde México a excelente oferta —cobrando seis-
centos pesos mensuais— para ser un dos dez fundadores da Casa de
Espafa, unha das beneméritas iniciativas do presidente Lazaro Car-
denas. Na capital mexicana sucederanse precarios mais prestixiosos
proxectos nos que Bal y Gay traballa como conferenciante, propagan-
dista, xornalista, critico, profesor, musicélogo (Cancioneiros de Upsa-
la, 1944), folclorista do Instituto Nacional de Bellas Artes, composi-
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tor—ald escribe catorce das dezaseis obras do seu catdlogo musical—,
ocasional tradutor de Copland ou de Schéenberg, ensaista con libros
sobre Chopin (1959), Debussy (1962)..., mesmo abre unha galeria de
arte vangardista. E sempre coa «dozura de vivir» relaciénase con inte-
lectuais do nivel de Adolfo Salazar, Carlos Chavez, Rodolfo Halffter ou
Vera e Igor Stravinsky, con quen a parella de musicos exiliados traba
amizade de porvida.

En 1965, logo de recibir garantias do réxime franquista, Jesis
e Rosa establécense en Madrid, desde onde visitan ocasionalmente
amizades que conservan en Lugo e outras localidades galegas. Ainda
que reciben algunha tardia homenaxe, a Espana republicana que lles
obrigaron a abandonar era ben diferente da que atoparon ao retornar,
cunha vida intelectual e musical mediocres, dominadas polo medo, a
indecencia e a falta de rigor.

Tras publicar as sias memorias (Bal e Garcia, 1990), JesUs e
Rosa abandonaron voluntariamente a vida publica retirandose a
unha residencia de maiores da localidade madrilefia de Torrelaguna.
Ali faleceu Jesus Bal y Gay o 3 de marzo de 1993, nove anos antes do
pasamento de Rosa Garcia Ascot.

O cancioneiro editado e o pendente de reconstruir

Parte das fichas documentais reunidas por Torner e Bal sobreviviron
a Guerra Civil grazas a dilixencia dun bedel do Centro Superior de In-
vestigaciones Cientificas (CSIC), creado en 1939, cando o franquismo
desmantela o CEH. O bedel alertou daquela «de que en la lefiera habia
muchas hojas de miisica. Llamado Mosén Anglés, reconocioé los materia-
les del Cancionero, los recogid y guardo en el Instituto de Musicologia en
Barcelona» (Martinez Torner e Bal y Gay, 1973). Quen contou isto foi o
polifacético e erudito director do Museo de Pontevedra José Filgueira
Valverde, que conecia a Bal y Gay desde os afastados tempos do SEG
e asesorou a Fundacién Barrié de la Maza para que en 1968 encomen-
dase a Bal a edicién do cancioneiro.
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O musico de Lugo non logra organizar satisfactoriamente os
materiais dispofibeis porque, rebordado polas circunstancias, non
foi quen de traballar no asunto nin coa intensidade nin a imparciali-
dade precisas. De feito, un incomodado Bal apartou da edicién moi-
tas fichas musicais que atopou asinadas unicamente por Torner. Foi
Filgueira quen, unha vez mais —en 1942 xa editara o Cancionero mu-
sical de Galicia reunido por Sampedro— ultimou a edicién do cancio-
neiro de Torner e Bal. Este foi todo un acontecemento cultural que
nos permitiu cofecer 763 melodias agrupadas en 753 nimeros, pro-
cedentes de, cando menos, 90 dos actuais concellos, xa que ficaron
sen concretar ou son de dubidosa orixe, 233 temas.

O estudo de Carlos Villanueva adxunto a reedicién do Cancio-
nero Gallego (Villanueva, 2007) afonda no complexo proceso de edi-
cién desta magna obra como o ben intencionado resultado do que
en 1973 foi posibel editar, e para nada o que deberia ter sido. Noutras
palabras, incidindo no histérico infortunio editorial da etnomusico-
loxia galega, hoxe en dia acumulamos anos de débeda para analizar,
clasificar e editar debidamente, o que se poida recuperar do frustra-
do cancioneiro (estimabanse eran unhas tres mil melodias). Unha
débeda para engadir ao moito que fica por investigar e reivindicar
das vidas e legados de dous mestres malogrados pola longa noite de
pedra franquista que case os silencia para sempre.
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Isabel Rei Samartim _ .
Arquivo familiar

Musica e escritora
Doutora em Histdria da Arte

Com carinho a Maria Elena, liicida aos
seus 96 anos, e a toda sua familia

orria 0 més de maio de 2016 e em Vigo ja podia pressen-

tir-se o batido quente do verao, quando Maria Elena abriu
a porta do seu apartamento. Entrei e comegou a conversa. Aos seus
noventa anos, Maria Elena relembrava para mim a histéria da fami-
lia entre fotografias, quadros e méveis cheios de meméria, como se
tivesse ainda os nove anos de 1935. Digo «relembrava» porque Maria
Elenaja tinha escrito e publicado em 2014 um livro com todas essas
lembrancas, facto que conheci naquele momento e recebi um exem-
plar da segunda edicao.

A menina de nove anos morava com a familia na efervescente ci-
dade de Vigo com cinco irmaos varoes, muitos primos e primas, cuida-
da por uma mae, Maria Otero Neira (m.1941), mulher de talento, sana-
dora perita em remédios naturais, membro da Associacao de Amigos
da URSS (Queizan, 2007, p. 141), e por um pai, Evangelino Taboada Vaz-
quez (1897-1954), homem de ciéncia, relojoeiro, empresario auténomo,

> membro do Partido Comunista da Espanha e musico (Rei-Samartim,
2020: 437€sS.).
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Avidaem Lalim

Maria e Evangelino eram de Lalim. Ali ela aprendeu a ciéncia das ervas
medicinais e a coser, e ele iniciou-se nas matematicas e no oficio da
relojoaria com o seu tioJosé Maria Vazquez Vazquez (Vila Nova, Lalim,
1880 — Buenos Aires, 1951) e 0 irmao Candido Taboada. José Vazquez
tinha sido aluno do astronomo lalinense Ramon Maria Aller Ulloa.
Mais tarde, as afamadas colaboracoes de José e de Evangelino com Ra-
mon Aller tornavam-se tradicao familiar (Doporto, 2016, II: 932,1082).

Na Exposicao Regional Galega que teve lugar em Compostela
entre 0 23dejulho e 031dedezembrode 1909, evento grandioso para
o que foram construidos cinco pavilhdes nos terrenos da alameda
que foram visitados por dezenas de milhares de pessoas coincidin-
do com o Ano Santo (Barral, 2017), José Vazquez, tio de Evangelino
e de Candido, recebia a medalha de ouro e diploma honorifico pela
construcao de dous relégios elétricos. No ano anterior, José Vazquez
ja tinha construido um relégio para o observatério de Ramon Aller
(Doporto, 2016, |: 83, nota 94). O irmao dele, Casiano, instalou-se em
Madrid apés acabar o servigo militar onde também abriu uma relo-
joaria (Taboada, 2016: 44-45). Eram uma familia préspera e afamada
pelo bem fazer no oficio de relojoeiros.

Em 1920 José Maria Vazquez emigrou com a esposa, Maria Jo-
sefa Garcia Fernandez, para a Argentina. Instalaram-se em Buenos
Aires, na rua Belgrano, onde realizou numerosas encomendas para
todo o pais. Conservam-se reldgios de José Vazquez em varios lugares
da capital, também na cidade de Cérdoba, em Tucuman e em Men-
doza (Vidal, 2021). Essa ida a Argentina teria sido a nica saida possi-
vel, anos mais tarde, para a familia.

A saida para Compostela e Vigo

Assim que aprenderam o oficio, Candido e Evangelino instalaram-se
em Silheda. Depois o primeiro partiu para Compostela e o segundo
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foi com a familia para Vigo onde abriram as suas préprias relojoarias.
A de Candido, na compostelana rua da Caldeiraria. A de Evangelino,
na rua Elduayen de Vigo, que depois dum incéndio passou a estar na
rua Principe. Como vemos, ambos os irmaos se estabeleceram nos
centros nevralgicos das duas cidades. Os neg6cios eram présperos e
as cidades experimentavam uma movimentacao e desenvolvimento
econémico superiores a épocas passadas.

No ano de 1919 quando Maria e Evangelino chegaram a cidade
de Vigo, acharam uma expansao industrial e comercial que ja vinha
anunciando-se em décadas anteriores desde o final do século XIX. A
instalacdo do ferro-carril e o desenvolvimento do porto produziram
um fervilhar dos negécios auténomos, ainda conservando a cidade
um tamanho favorecedor das relagoes sociais quotidianas.

Aquele era um desenvolvimento também politico e cultural.
Auténomos e comerciantes conheciam-se e visitavam-se com fre-
quéncia. Vizinhanca e clientela mantinham relacdes quase fami-
liares e eram habituais as tertdlias nas casas particulares onde se
debatiam temas de atualidade, interpretava-se musica em peque-
nos grupos de cdmara, na biblioteca faziam-se leituras e conversas,
produzindo as consequentes relacoes de camaradagem. As terttlias
dos Taboada-Otero envolviam pessoas de cultura como o médico Eu-
génio Arbones, diretor do hospital, ou o pintor lalinense José Otero
Abeledo (Laxeiro).

Ambiente musical em Vigo na década de1930

Também na misica a cidade experimentava um desenvolvimento
notavel. Eraa época do compositor, regente e editor Santos Rodriguez
Gomez, de José Torres Creo, Angel Rodulfo, Manrique Villanueva que
tinha a sua loja musical na mesma rua da relojoaria de Taboada. Os
grupos de camara e orquestras formadas por guitarras e instrumen-
tos de plectro eram bem comuns. Tanto na cidade quanto nasvilas do
entorno de Vigo, como Redondela, o Vale Minhor, e as paréquias ad-
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jacentes a cidade, tinham agrupamentos com cordofones dedilhados
do estilo das guitarras, bandolins, bandurras, alatdes, com jovens
que chegariam a grandes musicas e musicos, como Reveriano Soutu-
[lo ou German Lago.

Na familia Taboada-Otero eram varios os musicos amadores:
Evangelino tocava a guitarra. Fernando, o segundo filho, o violino. En-
rique Giordano, o sexto filho, e Nicanor, irmao de Maria e cunhado de
Evangelino, tocavam o bandolim e o violino. Também Candido, irmao
de Evangelino, devia participar das veladas musicais da familia, pois ele
e Nicanor Otero faziam parte da associacao Union Artistica Composte-
lana, em que Nicanorregia o grupode plectro (El Eco de Santiago,1934).

Entre a familia e amizades costumavam reunir-se para inter-
pretar o repertério que corria na época escrito ou adaptado ao grupo
de plectro. As reunides decorriam frequentemente no patio da casa
daviguesa rua do Pinho, onde Evangelino e Maria tinham estabeleci-
do o seu lar. Maria Elena (Taboada, 2016: 13-15) realizou uma perfeita
descricao do bairro em que viviam e a qualidade humana da cidade:

Grupo de
plectro

da familia
Taboada-
Otero.
Evangelino
Taboada,
primeiro pela
esquerda, em
pé. Os seus
cunhados
Ciordano
Lareo,
primeiro pela
esquerda,
sentado, e
Nicanor Otero,
primeiro

pela direita,
sentado, e

outros amigos.

Fonte: Arquivo
familiar
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Este patio fue el escenario de nuestros juegos, de reuniones
familiares, amenizadas casi siempre por la rondalla de mi tio
Nicanor [...] A la derecha de la casa estaba el garaje, donde
papd guardaba el coche, le sequia una vifia alta y ancha,
que parecia una carretera y que llegaba hasta la fuente con
dos grandes lavaderos. En verano, mis hermanos se daban
algun chapuzdn que otro y, de vez en cuando, le lavaban

el coche a papd. Hasta aqui llegaban nuestros dominios,
pero la finca seqguia; era enorme, abarcaba hasta donde es
hoy la Travesia de Vigo. Dicha finca estaba a cargo de un
matrimonio portugués, Sra. Maria y Sr. Domingo, que tenian
nueve hijos, la pequefia de los cuales, Casilda, era mds o
menos de mi edad y venia muchas veces a formar parte de
nuestros juegos en este patio. [...] Comento esto porque nos
criamos todos como familia.

A tradicao musical estava ligada as duas familias. Consuelo
Otero, irma de Maria e cunhada de Evangelino, tinha-se casado com o
grande pianista cantabro Carlos José Gacituaga. Dava-se a curiosida-
de de que Gacituaga tinha um duo com a afamada violinista navarra
Cristeta Goni Ferrer, que acabou casada com o vigués José Orio Porte-
la (El Pueblo Gallego,1943), amigo da familia Taboada-Otero.

As eleicoes da Frente Popular

Dolores Ibarruri, Pasiondria, era acolhida em Vigo na casa de Evan-
gelino e Maria, para o miting antes das eleicdes de fevereiro em que
sairia nomeada deputada pela Frente Popular, a coligacao de varios
partidos de esquerda ganhadora das eleicoes. Explica Maria Elena
que nas semanas anteriores aos comicios o padre da vizinha igreja
de Sao Cosme, amigo dum sargento da Guarda Civil chamado Fran-
cisco Rodriguez, o Raivoso, pediu o voto da vizinhanca para a opgao
conservadora. Como Maria Otero respondeu para o padre que teria
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de consultar a oferta, o qual foi tomado como uma negativa, a familia
recebeu dias mais tarde a visita noturna da Guarda Civil para realizar
um registo na casa da rua do Pinho.

O padre francés Flory, que lutou da parte democratica, descreve
bem a raiva do Raivoso, que depois foi tenente e chegou a comandante
na esquadra de Bougas, no seu livro Galicia bajo la bota de Franco (1938:
89). Na manha seguinte, os falangistas voltaram a casa e levaram o fil-
ho Adolfo, o maior dos irmaos de Maria Elena. Ele achava-se deitado
com febre e a mae tinha indicado a menina para acompanhar o irmao
em casa, entrementes fazia a compra. Na altura o frigorifico ainda nao
proliferava em Vigo, dai a necessidade de fazer a compra todos os dias.

A impoténcia da irma menor ao ver os policiais levarem deti-
do o irmao foi descrita a perfeicao: «Me hizo tanto daiio verle marchar
entre fusiles, apuntandole...!» (Taboada, 2016: 30). Depois souberam
que também Evangelino e o cunhado Giordano, casado com Auré-
lia Otero Neira, tinham sido detidos. Maria achou o filho Adolfo na
quadra dos cavalos da Guarda Civil, entanto o marido e o cunhado
ficavam presos nas celas por quatro dias. Ao parecer, no carcere en-
contraram-se com varios amigos, médicos e outros profissionais que
padeciam a mesma situacao.

Depois daquilo, a relojoaria passou a ser registada frequente-
mente. Quando tentaram saber quem estava a denuncia-los, soube-
ram que tudo provinha do padre de Sao Cosme. Finalmente, a Frente
Popular ganhou as eleicdes e, como os fascistas ndo assumiram o fac-
to, deram o golpe de Estado falido seguido da sublevacao militar que
provocou a guerra da Espanha.

O desastre fascistado 36

O carro proprio da familia estava velho e o recém-adquirido ainda
nao chegara, por isso na altura o amigo Pepe Orio emprestou o seu
a Evangelino para viajarem a Lalim em julho de 1936, como faziam
todos os anos pelo verao. A viagem tinha, como sempre, diversas eta-
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pas para cumprimentar amizades e familiares, parando em Lamela,
Bandeira, Pontenoufe, até finalmente chegar ao lugar do Barreiro, na
paréquia de S3oJodo de Vila Nova, onde estava a antiga casadoavo e
da avé. Papa Pedro e Mama Florinda, pai e mae de Evangelino.

Na época, no Barreiro ndo havia luz elétrica, nem dgua nas ca-
sas, e 0os caminhos eram de terra. Os meios de transporte eram o ca-
valo e o carro. Aquele verao Maria Elena achou uma amiga, Mérita Al-
varellos, que depois seria de grande ajuda. Mas vejamos as palavras
de Maria Elena naquelas pacificas primeiras semanas de julho, um
pouco assombradas pelos movimentos fascistas (Taboada, 2016: 43):

Pasamos unos dias estupendos todos juntos, pero en el
rostro de mis padres se reflejaba una cierta preocupacién
asi que llegé el fin de semana y papd decidié marcharse.
Le habia dejado la llave de la relojeria a Manuel, amigo de
su total confianza, que era tranviario y en sus horas libres
estaba aprendiendo el oficio, de manera que abriria el
negocio si papd no llegaba a tiempo.

Chegou 018 dejulho e Evangelino nao conseguia falar com Vigo
desde Lalim. Trés dias mais tarde, Candido avisava que o chefe da po-
licia na Ponte Vedra estava a procura de Evangelino e Adolfo, e acon-
selhava-os a se esconderem. A menina de nove anos explica (2016: 47):

Es muy dificil expresar el sentimiento de confusion de
aquellos momentos porque sucedié todo tan rdpido,
inesperado y brutal que, cuando nos dimos cuenta,
estdbamos inmersos en una vida que nada tenia que ver
con la que teniamos en esos momentos.

E assim comecaram os longos trés anos de ocultacao e de gue-
rra. Da familia prospera, da musica e das veladas culturais nao ficava
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nada. O tio Giordano, marido de Aurélia, exilou-se em Buenos Aires.
TambémJosé, irmao de Maria Elena, e o primo Manolo, filho de Rosa
Taboada, irma de Evangelino. Como dissemos, desde1920ja |4 estava
o tiodeles, José Vazquez, o relojoeiro. Afortunadamente.

O familiar, Camilo de Camposancos, que morava numa enor-
me casa de indianos construida por eles mesmos na aba do monte de
Santa Tegra, e a estrada que chegava até a praia, onde construiram
o Hotel Molino, sofreu as consequéncias de ter passado um més na
Russia, igual que outros vigueses que relata Flory, de forma que mo-
rreu assassinado pelos falangistas, que também lhe levaram o carro,
saquearam a casa e ficaram com a sua conta bancaria (2016:19):

Segun me conté mi hermano Pepe, Rosita, la hermana de
Camilo y la que fue nuestra tia politica, se enterd de quién
era el falangista que se habia apropiado de su cuenta, luché
mucho y al parecer consiquié que éste le devolviera algo,
porque se conoce que la mayor parte ya la habia gastado.

A outros amigos de Ponte Areias, que tinham uma empresa de
camides e uma casa com um amplo terreno, os falangistas desmonta-
ram a empresa, prenderam a filha mais velha, pai e filho conseguiram
fugir e finalmente exilar-se na Argentina, entanto a mae e a menina
mais pequena sobreviveram numa cabana sem quase alimentacdo,
entrementes a filha presa ficava doente e morria no carcere (2016: 20):

Las vecinas le llevaban leche para la nifia, pero, cuando
esta ayuda llegé a oidos de los falangistas, las amenazas
no se hicieron esperar: si les sequian llevando la leche, les
quemarian la casa a ellas también.

Entrementes, Evangelino e Adolfo refugiavam-se em Val do Ca-
nal, depois na palheira de Frutos e, mais tarde, na do seu padrinho, o
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tio Florente. Em Vigo, os falangistas saqueavam a relojoaria e a casa
da rua do Pinho, detinham e assassinavam o Manuel, que tinha as
chaves do negdcio durante as férias da familia, aparecendo o corpo na
praia de Alcabre. Assassinavam também o médico Eugénio Arbonesee,
como disse Maria Elena, «una lista interminable» de vigueses e vigue-
sas cultas e progressistas.

Maria Otero e seus filhos e filha sobreviviam na casa do Ba-
rreiro, cuidando dos que estavam ocultos e orientando os que ainda
estavam livres. Noites a flo sem dormir, visitas inesperadas de falan-
gistas, a clandestinidade, finalmente Maria e Mama Florinda foram
detidas (2016: 57):

Pasé el dia y la noche se echaba encima. Mamd,
desesperada pensando en la situacion de papd y Adolfo, y
nosotros, solos. Su angustia iba en aumento, temia que le
cortaran el pelo al cero y le pusieran en la frente las letras
UHP (Unios Hermanos Proletarios, lema que usaba la
izquierda, pero que la derecha grababa como un castigo)
como le habian hecho a otros tantos en su situacion,
debido también a las amenazas recibidas.

Um chefe da Falange, que conhecia Maria desde crianca, deixou-
as livres. O seguinte passo foi divulgara ideia de que Evangelino e Adol-
fo tinham fugido a Portugal. Desse modo as cousas acalmaram-se por
um tempo no Barreiro. Mas eles continuavam ocultos na zona.

Em Vigo, os falangistas perseguiam Candido, o irmao de Evan-
gelino, para conseguir mais informacdes. Finalmente, Candido foi
para a Ponte Vedra, afastando-se da familia que ficava com o negécio
em Vigo. Matilde (Machi) Otero, irma de Maria, casada com Candido,
acolheu sua irma Aurélia e as criancas. A reorganizacao familiar no
meio do caos e pela sobrevivéncia foi completa. Por trés anos, e para
o resto da vida das vitimas, a permanente alteracao da normalidade
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causou a destruicao da familia, e assim foi também para toda a socie-
dade galega.

Medicina e ciéncia na sobrevivéncia

Por mais brutos que sejam os Atilas, a erva volta sempre a verdejar os
campos. A médica e enfermeira Maria Otero salvou a vizinha Benita
dum tifo tao avancado que o médico de carreira e a prépria familia
a davam por perdida, o que |he valeu a Maria o nome de «maos de
prata». A partir daquele sucesso, acabou convertida na médica da co-
marca e comegou a ter menos tempo para confecionar pantuflas, que
na altura era a sua ocupacao laboral de sobrevivéncia.

Cuidou do filho José (Pepe) durante o inverno do 36 para o 37,
mas a inflamacao de garganta agravou-se tanto que sé podia ser ope-
rado. Teriam de ir até Compostela, onde estava o tio Nicanor, em cuja
relojoaria havia nos bons tempos terttlia e reuniao de estudantes e
amizades da cidade. Entre as amizades estava o médico Fernando
Landeira Sanchez, companheiro de troulas de juventude. Maria levou
clandestinamente Pepe a Compostela onde, finalmente, foi operado
por Landeira que, alids, era irmao das pianistas compostelanas Josefa
e Pilar Landeira Sanchez (Rei-Samartim, 2022).

Ap0bs o verao e o outono de terror, e com ajuda dum vizinho
protetor, o Pepe Duran, Evangelino e Adolfo puderam sairdo monte e
das palheiras para ir morar na casa do Barreiro. Ali, com trés comidas
quentes por dia e cama limpa a noite, construiram com madeira um
tabuleiro de xadrez e retornaram as conversas culturais ao calor da
vermelha lareira.

Em 1937 algumas cousas voltaram a normalidade: as criancas
podiam ir na escola e as pessoas adultas conseguiam dedicar-se a algu-
mas atividades, sempre que fossem absolutamente clandestinas. Com
duas facas, uns paus e um lapis, Evangelino e Adolfo foram fazendo as
pecas dum relégio de madeira que foi chamado de «avd». Depois fize-
ram mais dous relégios, um deles para o tio Candido, que conservou e
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chegaria a ser exposto em 1954 em Compostela. E o terceiro foi para um
vizinho, o Pedreiro, que era madeireiro e tinha pedido ajuda a Evangeli-
no e Adolfo para carregar e transportar as arvores durante a noite.

E assim, fazendo trabalhos noturnos com a vizinhanca amiga
e passando os dias a construir ferramentas, relégios, uma bicicleta e
mais aparelhos, sempre ocultos no Barreiro, foram transcorrendo os
meses e a vida, agora ja completamente transformada.

Um irmao de Maria Elena, Fernando, comecou a trabalhar na
oficina do senhor Melitom, consertando aparelhos mecanicos, até
que foi descoberto pela Falange e teve de ocultar-se de novo. O ou-
tro irmao, Pepe, foi para os trabalhos na linha dos caminhos de ferro,
sempre oculto e com mil cuidados para nao ser descoberto. A fami-
lia recebia visitas de familiares como a tia Aurélia, o tio Nicanor, a tia
Emilia e outros que sobreviviam em Compostela, chegavam na Estra-
dense, davam noticias e traziam comida. Finalmente, Fernando, que
pertencia a chamada «geracdo do biberao», foi obrigado a ir para a
frente. O dia da partida levava o rel6gio camuflado para o tio Candido
que estava na Ponte Vedra. Eraja o verao de 1938.

Durante aquele inverno souberam do saqueio na relojoaria e na
casa da rua do Pinho, em Vigo. Também ficava cada vez mais complica-
do manter ocultos os moradores da casa do Barreiro.

Oregresso acidade

Nos primeiros dias do ano de 1939 chegou uma nota anunciando a
morte de Fernando (Taboada, 2016: 140):

Y asi, empujados por la inflexibilidad de la vida, por la prueba
tan dura que estdbamos pasando, llegamos al final de la
guerra que, como todos sabéis, fue el 1° de abril de 19309.

Um dia chegaram noticias de que o governador da Ponte Vedra,
Manuel Gomez Campos, estava libertando as pessoas sem delito de
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sangue. Maria Otero pediu uma entrevista e regressou com um indulto.
A familia, surpresa por aquela decisao, embrulhou os poucos perten-
ces, despediu-se da vizinhanca amiga e, depois de se entrevistar com
o governador, colheu rumo a Vigo. Primeiro Evangelino e Maria, e a se-
guir, as criancas.

No regresso comprovaram que nada restava da sua vida an-
terior. A mUsica apagada, a relojoaria desfeita, a casa desalojada, a
familia dispersa e aterrorizada, a vizinhanca destruida, a mdsica e os
livros roubados, queimados, perdidos. A familia foi acolhida em casa
de Candido e Matilde, e ali continuaram a trabalhar na relojoaria.
Mas o terror continuado levou Evangelino e Adolfo a Portugal com
a intencao de ir para Buenos Aires. Ali foram descobertos e Salazar
devolveu-os presos para Salvaterra, onde deixaram feito o relégio do
Concelho. Depois levaram-nos para Vigo, s6 os deixando livres em
dezembro de 1940. Maria Otero Neira morreu de grave doenca pou-
cos meses mais tarde, em1941.

Evangelino Taboada, que era membro da antiga Junta para
Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas (JAE), criada em
1907 sobre os principios humanisticos da Institucién Libre de Ense-
fianza, soube que fora paralisada em 1938 pelo ainda nao-governo
fascista. E em 1939 viu a criacdo franquista, tomando as instalacoes
da JAE, do Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC).
Ainda comecando do zero e tristemente vilvo, deixou construidos o
relégio sidéreo do Observatério Astrondmico de Compostela (1945) e
o de quatro esferas do Liceu Santa Irene (1946), entre outros muitos
trabalhos. Evangelino e Candido mal chegariam a 1954, quando um
acidente de motocicleta os levou sem justica nem reparacao.

A partitura de Evangelino Taboada

Quando entrei na casa de Maria Elena, nonagenaria de cabeca ltdcida
como o sol do meio-dia, eu levava uma partitura em cuja capa estava
escrito:

Capada
partitura
Alald e
Alvorada,
propriedade
de
Evangelino
Taboada.
Fonte:
Museu da
Ponte Vedra
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Alala y Alborada del Mtro. Chané
Arreglo para pequena rondalla

Vigo, 2 — 1926 Santos R. Gomez [assinatura]
Propiedad de Evangelino Taboada

j__."_ o e m—— _" ‘M__ — —
?ﬁﬁg{wﬂm TR ——— —

Mg -3- {06

—w _ilmu

———rr

e —y
|

'__ — .-, '_5 “ = é%;g _,\_.‘a——.-.%m?!g‘m {;.Lé“& '. — —— -_—i-.—
— ( |

= — = s _—._—_-:'} = i

A partitura chegara-me através do amigo, mestre e investigador
musical, José Luis do Pico Orjais, que a tinha visto no Arquivo do Museu
da Ponte Vedra, dentro do Fundo Pintos Fonseca. Maria Elena nao po-
diacreroquevia. Eeuainda nao entendia, como entendo agora, diante
de qué era que estdvamos. Era preciso conhecer a histéria da familia.

Em poucas palavras, essa partitura é um dos poucos vestigios
da biblioteca da familia Taboada Otero, quando viviam num mundo
em que a musica, a camaradagem, as ideias, a vizinhanca, as conver-
sas, a arte, o teatro, a ciéncia e os livros eram livres. Quando o pensa-
mento nao estava algemado e as cidades galegas prosperavam numa
Republica que nao era perfeita, mas estava muito mais aproximada
do ideal de vida do que o inferno fascista.
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A obra era original do afamado misico galego, compositor, re-
gente, pianista, guitarrista e filho dum virtuoso dos instrumentos de
plectro, José Castro Gonzalez, conhecido pelo nome familiar de Cha-
né. A musica baseava-se nas melodias dum dos alalés recolhidos por
Marcial Valladares no seu cancioneiro de 1865 (Orjais e Rei-Samartim,
2010) e na alvorada conhecida por Alvorada de Rosalia, pela letrasero
do poema intitulado Alvorada que Rosalia Castro incluiu em 1863 no
poemario Cantares Gallegos.

Esta obra de Chané foi adaptada para orquestra de plectro e
duas vozes, cujo arranjo foi escrito em fevereiro de 1926 pelo misi-
co sediado em Vigo, Santos Rodriguez Gomez, bem conhecido na ci-
dade. O costume de fazer ou arranjar misica para as orquestras de
plectro era ja muito popular nessa época, pois desde o século ante-
rior vinha-se fazendo de forma sistematica para alimentar a grande
quantidade de orquestras de todo o tipo de combinac¢bes com cordo-
fones dedilhados que havia por toda a Galiza. A presenca de guitarras
entre n6s tem documentos desde o século XlI, que mostram agrupa-
mentos e evidéncias do uso tanto popular quanto erudito destes ins-
trumentos desde a Idade Média.

A partitura diz ser propriedade de Evangelino Taboada porque
possivelmente quem realizou a copia, que teria sido o préprio Santos
Rodriguez Gomez, dai a sua assinatura na capa, ja a copiava pensan-
do em dar a partitura a Evangelino, por encomenda ou por amizade.
Evangelino tinha grupo de plectro, interesse na musica galega e po-
sicao social para receber uma partitura como essa.

A forma em que a partitura acabou na colecao de musica de
Javier Pintos Fonseca, na Ponte Vedra, é desconhecida. Tendo em
conta que Pintos morreu em 1935, sem saber da rebelido fascista,
deduzimos que a partitura teria de ter entrado na sua colecao antes
dessa data.

Pintos Fonseca era um guitarrista virtuoso, namorado dos gru-
pos de plectro e da musica galega, por isso achamos muito possivel
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que em tempos da Republica pudesse ter havido algum encontro e
intercimbio entre Evangelino Taboada e Javier Pintos.

Esta partitura foi a isca da nossa pesquisa pela meméria histo-
rico-musical galega. Aseguirdisso, esta misica comecou a recuperar
a vitalidade perdida. Deixamos aqui uma breve cronologia das in-
terpretacoes documentadas da obra Alald e Alvorada de José Castro
Gonzalez, Chané:

1880 - Em 26 de setembro foi a estreia na Corunha.

1888 - Foi interpretada pelo coro A Oliva de Vigo.

1906 - Foi interpretada pelo orfedo da Sociedade de Agriculto-
res de Teis.

1925 - Gravou-se a versao paraviolino e piano de Manuel Quiro-
ga e Martha Leman.

1926 - Santos Rodriguez Gomez realizou o arranjo para orques-
tra de plectro.

1926/1936 - Pode ter sido tocada pelo grupo de plectro da fami-
lia Taboada-Otero.

1928 - Foia obra obrigada no Certame de Coros Galegos realiza-
do no Carvalhinho.

1955 - Foi interpretada pela orquestra de plectro da Sociedade
Cultural de Rio Mau.

1956 - Foi interpretada pela Tuna Compostelana em 8 de
dezembro.

2019 - Foi interpretada em versao para violino e piano, realiza-
da e executada pela professora e pianista Mar Gomez Vieites,
neta de Maria Elena Taboada, e o violinista Leonardo Blanco
Novoa, em 14 de maio no Conservatério Profissional de Vigo.
2021/22 - Realizou-se a grava¢ao da obra em 2021 e langou-se o
CD em 2022 intitulado Godaxe, do grupo Brafias Folk, em ver-
sao paraviolino, gaita e piano.
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Hoje os membros da familia continuam a sua tradicao cientifica,
literaria, artistica e musical com uma serena e consciente lembranca do - Orjais, José Luis do Pico e Isabel Rei-Samartim (2010): Ayes de mi
acontecido, na procura dajustica e da reparacao devidas a memoria de pais. O cancioneiro de Marcial Valladares. Baiona: Dos Acordes.
Maria Otero e Evangelino Taboada. - Queizan Vila, Maria Xosé (2007): Amor de tango. Vigo: Xerais.

aCentralFolque. Centro galego de musica popular.
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Xemelgo do ceo é o mar.

Fre | re Pe n e | aS O u O e | O Se afundes o bastante poderfas ver

unha sepia escribindote en tinta de luz

silenciado da tradicion: e
e o pavor, filloda preguiza
e da represion

tendendo e valéndose das sempre interesantes teorias de

Deleuze e Guattari, esas que apostaban por unha dimen-
sién mecanicista do pensamento, Edouard Glissant, claro que ao re-
dor de conceptos como «raiz Ginica» —iso que causa a morte de todo o
que a arrodea— e «rizoma» —a raiz que se estende na procura doutras
raices—, aplicou esta imaxinaria ao principio de identidade para apro-
ximalaa unha posibel sistematizacién noseo das culturas, onde final-
mente concluiu diferenciar entre «culturas atavicas» e «culturas com-
postas». Nas primeiras, para el operaba o principio de raiz tnica en
atencion 4 consolidacién de conceptos como «xénese» e «filiacion», o
cal procuraria na creacién dun espazo que se converte en «territorio»
baixo a ecuacion «terra elixida=territorio»; a través das segundas, que
é onde rexe o principio dunha identidade rizoma, descébrese porén
un «proceso de crioulizacion».

Neste sentido, polo tanto, a fonte popularen que Freire decidiu
beber para compor un proxecto musical inédito traduce as arelas dun
meditado pensamento integrado na onda que por aquel momento
dirixia a cultura da Galiza. Non é casual que, en aparencia so, Freire
Penelas decidise facer de Madrid, cidade en que por entén o mestre

lucense traballaba, o espazo de lanzamento dos dous manifestos
musicais mais caracteristicos dunha Galiza populista e atavica, por

-« tellrica, que confesaba no seu pasado musical e que, agora revivi-

ficada, se entregaba ao culto dunha lifa populista que acabaria por

Xulio Pardo de Neyra
Universidade da Coruna
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relegar ao compositor lucense a un paraiso en que habitaban «a mu-
sica de segundo orde». Sobre todo a emitida e creada por quen debeu
transitar por un exilio interior que, segundo que mentes, se constituia
como algo féra dun verdadeiro exilio.

Asi, vivirmos entre ruinas é o que finalmente conseguiu o fas-
cismo novecentista xaora recidivo nos albores do século XXI. E desde
logo co beneplacito e o asentimento da maior parte da preguizosa po-
boacién que actualmente habita nesta Galiza adoito irredenta; e ain-
da ignorante. Isto foi o que, como sucede con tantas e tantas persoas
da nosa cultura (os Correas Calderdn, sen irmos mais lonxe) acontece
coa figura de Gustavo Freire (1885-1948), arestora piar e sustento da
nosa musica contemporanea mais lucensista, e por conseguinte gale-
ga. Malia a que, como dixo Estibaliz Espinosa:

o fondo tamén pode ser radiante.
Tocar fondo
como forma de retro

pro
pulsion.

Con Freire e coa stia musica, porén, achamos o brillo da nosa
propia substancia lirica. Radiante xa que logo. E baixarmos 4 Festa n'a
Tolda, por caso, é efectuarmos unha baixada cara ao fondo —noso—,
que moitos e moitas agardamos forma de retropopulsion.

Conecida é, polo menos para un exiguo nimero de investiga-
dores e investigadoras, a traxectoria do musico baluro asentado na
cidade dos muros romanos. No entanto que pai indiscutido da relec-
tura novecentista dos aires sinfénicos do noso aparello tradicional. E
a stia entidade perfilasenos como a dun compositor e un intérprete
—nomeadamente un virtuoso do violino— cuxa magnitude pasa por
tersido ado responsabel da consagraciéon dos temas populares, sobre
todo lugueses, para a musica académica galega e a pesar da tamén

Xulio Pardo de Neyra
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conecida urxencia de moitas das slias achegas, e da sta producién
por desgraza non demasiado grande.

Freire Penelas nace nun humilde casal procedente da Terracha
lucense, e porén con aires nobiliarios certificados mais xa caducados
en virtude do seu exercicio labrego. Faino poucas horas antes de mo-
rrer Rosalia na casa da Matanza de Iria, nunha pequena casado centro
neuralxico da cidade de Lugo, porentén a nimero 82 da Ria Nova, en
que estaban asentados seu pai Ramén Antonio Freyre Cornide e astia
nai M.2 Manuela Penelas
y Rajal. O mestre ape-
nas chegou a conecer o
pai, quen lle morre aos 3
anos, feito polo que a sta
nai volve casar, ao pouco
de ficar vitva, co profe-
sor Eduardo Sanchez da
Pena, unha das figuras
de maior entidade mu-
sical da cidade pola que
pasa o Mino, profesor de
clarinete e contrabaixo
da Banda Municipal lu-
guesa e un dos compo-
fientes do Orfedn Galle-
go fundado por Montes
Capén. Axina, Sanchez
da Pena involucra seu fillastro co ambiente musical lucense, e desde
1907 témolos ambos como integrantes do precitado orfedn; o rapaz
como un de seus violinos mais habelenciosos, malia que xa desde os
15anos, a carén de seu padrasto formaba parte dun conecido cuarteto
que amenizaba os serans de estabelecementos como o Café Imperial
da rda da Cruz dacidade.

o
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En plena adolescencia, e debido a stia formacion e predispo-
sicion musical, marcha a Madrid, onde nun Gnico curso e baixo ensi-
no libre consegue aprobar con sobresaliente en todas as etapas tres
cursos de solfexo e catro de violino, e acada axifia o posto de profesor
auxiliar, que combinou cos seus estudos superiores no Conservatorio
Nacional madrileno. Tras realizar o por entén chamado servizo mi-
litar como soldado da brigada topografica espanola, situouse como
primeiro violino da orquestra filharmonica durante a direccién do
profesor Pérez Casas, tendo xa acadado numerosos premios e de se
destacar como un dos mais afamados violinistas de cafés e teatros
como o Café Bar Atocha, o Hotel Nacional de Madrid ou o Teatro Es-
lava da capital espanola. Tamén formou parte da Banda Nacional di-
rixida por Oropesa, da Banda Hispanica de Madrid ou da Orquesta
Ibérica, coas que participou en non poucas gravacions, para alén de
destacar, asi mesmo, como protagonista doutras tantas pezas que
foron gravadas para, fundamentalmente, La Voz de su Amo e Union
Musical Espaiola Editores.

En 1914, sendo xa un valor musical de gran relevancia, mentres
estaba a realizar as slias obrigas militares, o mestre Freire comeza
unha relacién amorosa cunha xove de caste segoviana mais residente
en Madrid. E Cecilia Inés Prieto Mufioz, a quen cofieceu nos ambientes
politicos mais progresistas da capital do estado, onde aquela desta-
caba como unha cofiecida anarquista. Con ela casa en 1916, claro que
seguindo os canons tradicionalistas das uniéns visadas pola Igrexa
Catolica, e ten un fillo que, tras morrer as vinte e catro horas do seu
nacemento, leva a nai cara a unha esquizofrenia feroz que a conduce a
rematar os seus dias nunha clinica de Leganés, logo de conducirse pola
cidade atacando todo cura e toda monxa que via polas rias.

Este acontecemento afundiria a Freire na mais grande das dis-
timias, facendo que se preocupase por subsistir e, a pesar dos éxitos
obtidos e da stia sona como creador, se dedicase ao seu labor profe-
sional, mesmo desde a secretaria da Sociedad General de Autores de
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Espafa. Con todo, a stia producién foi capaz de cristalizar en rapso-
dias como Festa na Tolda, que o compositor estaba a ultimar cando,
en 1926, logo do falecemento do seu pai politico e mestre, Sanchez
da Pena, decide instalarse no ainda nimero 82 da Ria Nova de Lugo
en que nacera. Nesta cidade repregariase nunha vida conducida polo
ambiente familiar e amigabel que Ile procuraria uns minimos ingre-
sos para subsistir, ora como profesor de musica na sociedade luguesa
Circulo de las Artes, ora como violinista dos non moitos cafés-cantan-
tes da cidade dos muros romanos.

E ainda conectado 4 esfera madrilena, coa que viaxaria pola
xeografia espafiola e portuguesa como integrante de orquestra, en
1931 Gustavo Freire Penelas afronta o grandioso labor da creacion dun
himno galego especialmente relevante: o Himno a Galicia republica-
na, cuxa letra tamén se debeu a siia autoria, que finalmente acaba-
ra gravando no ilusionado ano 1931, acompanado pola stia Orquesta
Hispanica de Madrid, nos estudos barceloneses da empresa La Voz de
su Amo. Nun disco de lousa en cuxa outra cara entregou o pasodobre
Viva Franco dedicado a figura do aviador republicano Franco Baha-
monde. A través do seu senlleiro himno, Freire Penelas preséntasenos
como a propia voz do que, en suma e malia o desleixo da critica lite-
raria e da leira historiografica da Galiza, se constitiie como a xeracién
da Republica nas letras e mesmo na cultura galegas. Un asunto nada
irrelevante, sendn todo o contrario, que da contas da vehemencia e
do interese progresista da esfera galega e galeguista mais progresis-
ta da Epoca Nés das nosas letras, que neste caso aliaba literatura co
planeta dunha musica atentamente involucrada co sentimento mais
renovador. Claro que xa desde o seu atelier, o compositor lugués dera
puntual informacion do seu compromiso e altura artistica por medio
das logo impecabeis pezas Airiiios, aires ou a referida Festa n'a Tolda,
mostras sinceras do seu interese por reconducir a musica galega, en-
tre 0 academicismo e o populismo, polos vieiros dun novecentismo
de xorne e altura atentamente pruido segundo unha evidente mo-
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numentalidade en virtude do amoso dos sons mais harménicos e do
polifonismo mais moderno toda vez que conectado co aparello po-
pular que Freire adoraba. Terra Nosa, a Coleccion de Cantos Gallegos,
as muineiras Villagarcia ou A Churrusqueira, canciéns como Alala dos
lugueses e Miiia nai, xotas como N'a corredoira ou mesmo a grandiosa
e inconclusa Suite gallega dan conta dunha reformulacién do apare-
[lo tradicional galego mais direccionado cara 4 institucién dun novo
modo e xeito de considerar o son da nova Galiza en que, indubida-
belmente, o de Lugo soubo brillar. Mesmo liderar. E mesmo a pesar
do exilio interior que, logo da sublevacion do fascismo militarista es-
pafol, levaria ao traste a experiencia republicana, conducindo Freire
—de modo semellante ao que lle aconteceu a amigos seus como os
Foles Sanchez, os Correas-Calderén, Gayoso Veiga ou Pimentel-polo
carreiro do silencio, do medo e dunha posibel morte levada da man
do espirito asasino do novo réxime franquista que, con todo, transva-
saria a sta validez até cincuenta anos despois da desaparicion fisica
doditador, chegando vivo e dindmico mesmo as datas actuais, en ple-
no século XXI.

Tense sinalado inxustamente que a stia musica non representa
técnica harmonica e que, por tanto, parece facil. E con efecto, a pesar
de que a maior parte dos seus temas se movan comodamente baixo
de compases de 6/8 ou 12/8, € ai, precisamente, onde se atopa a sla
ben acadada monumentalidade, unha expresividade e unha fondu-
ra dirixidas a amosar o mellor dos sons, un son que se autoformula
perseguindo e conseguindo a riqueza dese matiz polifénico que na
maior parte dos casos pide unha harmonizacién encarreirada para
as masas corais. Ai reside o interese freiriano polo aparello e a enti-
dade bandistica. As siias melodias son, na stia maioria, arcaicas e 4
vez grandiosas, mais lonxe de deterse nas escalas en que se paraba
a lirica tradicional —e asi como, en realidade, Freire tamén se afasta
dese acervo tradicional- proceden a se unificar nun mesmo conxun-
to baixo moldes fortemente modernos, o que sen dibida é proba da
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stia arte como renovador do son popular folclérico da Galiza, algo que
tamén se aprecia, e moito, no himno galego republicano. Non hai di-
bidas, pois, a respecto de que tal himno vén ser simbolo e vehiculo
acustico, claro que co caracter mais solemne e transcendental, para
unha comunidade que xa, abertamente, se presentaba baixo as are-
las dun pensamento politico baseado no seu diferencialismo. E con
todo, a pesar de que desde 1907 a Galiza posuia un himno propio, un
himno procedente das arelas dos galegos e galegas do exterior, os e
as emigrantes, quen parcialmente gozaran da sta estrea no Centro
Gallego de La Habana o 20 de decembro daquel ano, a aposta do
de Lugo tratase dun proxecto en que, para alén de recoller as arelas
daqueles dous dos principais intelectuais da Galiza de transito de
século, o mindoniense Pascual Veiga, responsabel do seu aparato
musical, e o bergantinan Eduardo Pondal, que anteriormente tivera
redixido o fermoso poema Os Pinos; o Himno a Calicia republicana de
Freire Penelas explica a necesidade —nova e perentoria, de ai a urxen-
cia do documento— da Galiza da Segunda Republica espafola. Por
esta achega, especialmente, o exilio interior de Freire Penelas afun-
diu no Lugo levitico e escuro de despois de 1936, onde a maxia frei-
riana quixo ser recordada como a dun peculiar habitante seu, sobre-
valorando un valor rexoubeiro que —e diso da boa conta a recepcion e
a pouca atencién que a nosa Galiza, tamén levitica, pouco formada e
atrasada, para alén de inmobilista sempre e levada do cuadrillismo,
efectuou e ainda efectiia sobre da zarzuela jNon chores, Sabelina!, o
primeiro texto literario musical publicado na literatura galega logo
daimplantacién violenta do fascismo franquista— por riba, por baixo,
pola dereita e pola esquerda, sobre todo pola esquerda, ten mais que
a ben nos falar dun compositor do mais interesante e renovador da
musica galega contemporanea.
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No teu canto,

OS Si lenCiOS 0 amorvenceu d morte,

alingua foi chorima,

e latexou o corazon da noite.

de Pucho Boedo
onenodaSilva,

aestrela do pobo,

mentres ti cantes

vivird Galicia

Xurxo Souto nunha esperanza incesante

Msico e escritor

ste poema de Manuel Rivas campa, gravado en pedra, no cen-

tro da Silva, o lugar da Coruna onde Pucho viviu a sta infancia.
Até ali acudimos cada ano vecifias e vecifios para lle render home-
naxe. Xa van vinte e oito ediciéns de tal ritual. Abenzoado o pobo que
sabe honrar os seus talentos.

Na épica da Galiza contemporanea o grande heroe non é gue-
rreiro sendn vocalista: Pucho Boedo. Un talento superdotado —en
sensibilidade— que pousou o aloumino da emocién en todas as per-
soas que o escoitaron.

Naceu en 1929 no lugar da Ramalleira, na avenida de Fisterra,
nun predio que agora ocupa unha gasolineira. De pequecho cantaba
tan ben que as mulleres no rio paraban de lavar. «Cando lle cambie a
voz, acabouse Pucho», anunciaba algln experto. Equivocouse.

Na década dos cincuenta triunfou como vocalista nas orques-
tras da cidade. Cos Satélites iniciouse, en Venezuela, nos misterios
da musica tropical. A principios dos sesenta integrouse nos Tamara
e, coas composicions de Prudencio Romo, protagonizou o renace-
mento da lingua galega na musica popular: Airiios, aires, O vello e o
sapo, Mondlogo do vello traballador... Pezas convertidas hoxe en au-
ténticos clasicos.
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Pucho Boedo, sempre odicia, non precisaba carné deidentida-
de, todo o mundo o cofiecia. Cada persoa da Coruna da sta xeracion,
alén de fans, afirmaba ter amizade con el. Mais el case non cofieceu
o0 seu pai, José Boedo Lopez, asasinado 0 19 de agosto de 1936. José
era presidente do sindicato de canteiros da CNT e un dos fundadores
do ateneo libertario El Resplandor en el Abismo, no propio lugar da
Silva. Era, pois, representante destacado desa xeracion obreira que
sonou que coa educacién e a culturaian ser quen de mudaro mundo.

O seu fillo mais novo tamén se chamaba José, ainda que todo o
mundo lle dicia Pucho. Tifla entén 7 anos.

Uns meses despois asasinaron o seu irman José Antonio Boedo
Nufez, albanel, tamén membro destacado da CNT, dirixente do Sin-
dicato Unico del Ramo de la Construccion e, dentro deste, da Seccién
de Albaniles.

Contoumo un vecifo eamigo da familia, Antén Patifio Regueira.
José Antonio aparece en primeira fila, puio en alto, polos Canténs da
Corufa, na fotografia da manifestacion obreira en defensa da Repu-

Manifestacion
obreira polos
Canténs da
Corufaen
defensada
Republica o
20dexullode
1936. Arquivo
do autor
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blica do 20 de xullo de1936. Logo botou un tempo escondido. Primeiro
no faiado da propia casa dos Patifno, na Fontenova e mais adiante, para
maior seguridade, agachado na Moura, na taberna de Rita Canosa, ata
que en marzo de 1937 foi unha das duascentas persoas que tentaron
fuxir por mar dende o Portifio. Chegaron as agachadas, algunhas den-
de lugares moi distantes e ali agardaban—sen o saber o armador— tres
bous da casa Chas da Gaiteira.Mais cando xa sentian a salvacion, apa-
receron no Portifio os fusis dos militares sublevados.

Houbera unha delacién.

Angel de la Guarda era a consigna de quen intentaba fuxir. Tris-
te paradoxo. Inertes, na indefension, entre o mar e os disparos. Hou-
bo quen morreu ali, quen acabou na cadea, ou quen foi levado dias
despois ao paredén do Campo da Rata.

O irman de Pucho foi quen de escapar nadando. Gabeando en-
tre as rochas e os toxos, atravesou os montes de Bens. Eapareceu des-
feitifo na casa do avd, o sefiorJosé, xastre e responsabel dos mellores
repolos da volta, segundo o titulo concedido polo propio Antén Pati-
fio. Volveu agacharse na Moura, na taberna de Rita Canosa, e botou
ali un tempo até ser descuberto. Xulgado e sentenciado a morte, foi
fusilado 011 de setembro de 1937. Tifia 25 anos.

No documental Un crooner na fin do mundo’, Tonino Lopez Nei-
ra, amigo da infancia, achega esa lembranza:

Cando o irman andaba escapado, veu un garda civil e dixolle:
«Toma neno, toma cinco duros. Compra caramelos, compra
0 que queiras, pero tes que dicirme onde estd o teu irman».
E (Pucho) mirou para el, mirou para a xente que estaba
mirando, colleu os cinco pesos, rompeunos e tirounos.
Costoulle un sopapo do garda civil, que lle pegou a un neno.

" A maior parte das declaraciéns as que aludo aparecen no documental Pucho Boedo, un croo-
ner na fin do mundo. Voz Audiovisual paraa TVG, 2002.
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A irma, Carmen Boedo Nunez, tamén sufriu a represion. Até a
sta casa de Monelos foron os falanxistas buscar a Manuel, outro ir-
man de s6 16 anos. Como non o atoparon, cebaronse nela: cortaron-
lle o pelo e fixéronlle beber aceite de ricino. Manuel puido fuxir mais
perdeu todo o contacto coa sta nai, Maria, e co resto da familia que
lle quedaba.

Ossilencios de Pucho.

O antidoto do neno contra tanta dor foi a mdsica. E aqui come-
za a parte conecida da sta biografia: a artistica.

S6 pasara unha década cando o pequeno dos Boedo debutou
de espontaneo no palco das festas da Silva. Axina chegaron as primei-
ras orquestras: Eslava, Spallant, Ubierna, Mallo. Gafiou un concurso
en Radio Juventud e foi fichado polos Trovadores, asi chamados —
din—polas trobas do propio Pucho.

Absolutamente autodidacta, tivo unha intensa formaciéon mu-
sical.

Primeira escola: cine Paris. Ali papaba, en sesion dobre, as peli-
culas de Carlos Gardel. Querenza tangueira que expresou en plenitu-
de na stia mitica version de Chessman.

Segundo chanzo formativo: o Caribe. A viaxe cos Satélites a Ve-
nezuela do ano 1955. Volveron con todo esplendor do tropico. Pucho
ficou alé un ano mais. De volta reintegrouse nos Trovadores. A or-
questra de Alfonso Saavedra actuaba entén durante os invernos nas
mellores salas de Madrid. Dese tempo é o bolero moruno, Sahara.
O tema que propiciou o encontro con Prudencio Romo. Nesa altura
cadadirector gardaba as partituras con sete chaves para que os arran-
xos non puidesen ser reproducidos por outra formacion. Pero nunha
actuacion en Noia dos Trovadores, Prudencio (sempre atento as no-
vas tecnoloxias) agachou unha gravadora entre uns ramallos. Axifia
comezou a tocar o Sahara coa orquestra Veracruz. Boedo, cargado de
vehemencia, foi onda el. Mais cando os escoitou, comentou: «Facéde-
la mellor ca nds».
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«Dende aquela—tal me dixo Prudencio—amigos para sempre».

Como moitos compafeiros Romo tivo que marchar polo mun-
do. O arcebispo Quiroga Palacios prohibia tocar durante toda a Cores-
ma e a Semana Santa. Por iso, en 1958, un grupo acabado de crear,
Los Tamara, embarca en Vigo cara ao norte de Africa. Dous anos des-
pois aterran en Marsella dende Alxer. O representante xa lles tifia
contratadas moitas actuacions, mais o vocalista, German Olariaga,
desapareceu de stpeto. Parece que andaba enleado coa filla do xefe
da mafia corsa. Prudencio chamou as presas polo seu amigo. Unhas
semanas despois, Pucho e Los Tamara debutan no mitico Olympia de
Paris. Durante un mes compartiron escenario co belga Jacques Brel.
Pucho ainda non sabia falar francés, mais —chanzo definitivo da sta
formacion musical- non perdeu ningunha das sesions deste gran
mestre da chanson.

Contoume tamén Prudencio que de rapaz, na biblioteca do
instituto de Noia, podia consultar calquera obra, féra dun armario
pechado: tina libros en galego. Nos descoidos do bedel, Prudencio
apahaba a chave e devoraba esas lecturas prohibidas: Rosalia, Curros
ou Francisco Andn. Logo, en 1964, durante unha actuacién na suiza
Montreux, coincidiron con Los Espafoles, o grupo de Candelas, o Fe-
rreirino de Orto, e cando estes cantaron unha peza en galego o piblico
literalmente toleou. Existia un gran colectivo, o da emigracién, que
demandaba misica propia. Decidiron gravar eles tamén esa peza, e
ainda que tivo que aparecer como cara B do single (a compania non
estaba polo labor), Galicia, terra nosa converteuse no primeiro grande
éxito dos Tamara.

Primeiro chanzo tamén dunha auténtica revolucién. Con eles a
lingua galega volvia ser protagonista na misica comercial. Noano1970
gravan Na Fermosa Galicia, un LP integramente en galego. Ali soan o
Himno a Galicia, Airifios, aires, O vello e 0 sapo... precisamente poemas
daqueles libros prohibidos de Francisco Aién, Rosalia ou Curros Enri-
quez, que non lle deixaban ler a Prudencio na biblioteca de Noia.
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Miia Galicia verde (LP do ano 1974) inclie como presentacién
un texto de Celso Emilio Ferreiro. Nel soa tamén o seu poema Mo-
nélogo do vello traballador, con musica de Prudencio Romo. Dixome
Luis Ferreiro, o fillo de Celso Emilio, que esta é unha das obras das que
mais satisfeito se sentia o seu pai, pois nestes versos fora quen de re-
sumir, en clave poética, a teoria marxista da plusvalia. Mensaxe pro-
funda que acadou —coa voz de Pucho— unha difusién extraordinaria.

Xa estamos nos anos oitenta. Un dia Manuel NGfiez—entdn vo-
calista da orquestra Foliada—encontrouse co Vello (asi se referia a Pu-
cho, en sinal de respecto, a xente da musica da Coruna). Vifia acom-
pafiado doutro senor.

—Que ben te vexo!

Pucho respondeu:

—Hoxe, meu amigo, é un dia moi feliz. Quero presentarche a
unha das persoas que mais quero no mundo, e que acabo de cofiecer:
0 meuirman.

Era Manuel Boedo Nunez, aquel rapacifio que con 16 anos
tivera que fuxir da Corufa e do que non volvera saber. Nunca o es-
queceu. Mesmo en Paris —tal me dixo Prudencio— visitaran xuntos
as asociacions do exilio politico espanol na sia procura. Reviravoltas
do destino. Sen o saber, os dous irmans estiveran moi preto. Manuel
fuxira cara a Venezuela e Pucho viaxou até ala cos Satélites no ano
1955. Afortunadamente, nos Gltimos anos da sta vida chegou o feliz
reencontro. Dicianlle o Vello, mais Pucho morreu antes de facer os 60
anos. O cualificativo expresa a intensidade coa que espremeu cada
instante da sta existencia.

Dandi, bohemio, conquistador... Tras do sorriso do crooner ago-
chabase moita dor. Heroe sonoro e —curioso paradoxo— represen-
tante dunha xeracién condenada ao silencio. Esa dor da que non lle
era permitido falar, mais que sabia expresar cada vez que subia ao
escenario. Por iso cando Prudencio lle entregou os versos de Curros
e Rosalia naceu algo tan fondo que nos vai emocionar sempre. E un
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tema, O vello e o sapo, o seu preferido, en que agroma o desacougo
que habitaba nas slias entranas.

Para completar o circulo esta foi a derradeira peza da sta de-
rradeira actuacion, na fin de ano de 1985, na Television de Galicia.
Faltabanlle as forzas. Mais acadou o climax cando, consonte a letra:
«ollou cara os ceos, co puno pechado», tamén el ergueu o pufo e re-
produciu por un instante a
imaxe libertaria do seu pai e
mais do seuirman.

Non pode haber des-
pedida mais fermosa. Falta-
ban poucos dias para a sta
morte, Pucho seguia ser o
neno dos Boedos, aqueles
obreiros da Ramalleira que
un dia sofiaron con cambiar
o mundo.

«A min vanme facer
bo despois de morto», adoi-
taba comentar. Acertou.

Finou o 26 de xaneiro
de 1986. Dende entén non
cesa de medrar o mito.

Nota: A maior parte das declara-
ciéns as que aludo aparecen no
documental Pucho Boedo, un croo-
ner na fin do mundo. Voz Audiovi-
sual paraa TVG, 2002.

Pucho Boedo.
Arguivo do autor
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ando consultamos os relatos histéricos que se foron cons-

truindo desde os diferentes campos do saber, unha ddbi-
da asalta a quen se enfronta a lectura con pensamento critico, que
aconteceu coas mulleres ao longo do tempo? Non existiron mulleres
cantantes, quimicas, fisicas, escritoras e un longo etcétera? A respos-
ta, hoxe en dia, parece estar mais que clara, un preciso e rotundo si.
Mostra diso son os intentos que se estan a facer desde as diferentes
disciplinas por revisar os fitos e os lugares comins en que recaeu du-
rante moitos anos o canon. O relato que segue nace co fin de seguir
caminando nalifia deste cambio de paradigma que publicaciéns des-
de todos os ambitos estan a acadar nos tltimos tempos.

Na escena da cancién galega, a partir dos anos sesenta come-
zanaaparecer unhaserie de figuras femininas que alzan as stias voces
enriba dos escenarios. Artistas como Fina Galicia, Maruxa Villanueva,
Pilocha, Maria Manoela ou Ana Kiro son o exemplo de que a cancién
foi tamén entdn cousa de mulleres. De cara a analizar cales eran os
seus intereses como artistas e como se inseriron dentro do mercado
discografico do momento, propofiemos neste traballo un percorrido
polas stas traxectorias partindo da realidade coa que conviviron.

Na época do franquismo, a represion que vivia este sector da
poboacion era tal que todo o que implicase sobrepasar os muros da
casa (muller como nai e esposa) xa era considerado transgresor (Bra-
vo et. al, 2018: 15). A pesar de que a medida que a ditadura avanzaba
no tempo as liberdades da poboacién ian aumentando, unha muller
subida enriba dun escenario continuaba xerando problematicas. E é
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que, seguindo a Marcia Citron (1993) na sta oposicion piblico/priva-
do dos espazos, unha muller que pretenda desenvolver a sia activi-
dade féra do ambito doméstico tera que enfrontarse a criticas que,
inconscientemente ou non, descualificaran o seu traballo debido as
implicaciéns sexuais da asociacion muller-esfera publica perpetradas
ao longo do tempo.

Asi mesmo, partindo do sinalado por Rodriguez e Bravo (2010),
ata a década dos sesenta en Espana a participacion da muller nos
escenarios era limitada, e a maioria das que aparecian faciano ven-
celladas a Secciéon Femenina, o que implicou a visualizacién dun ar-
quetipo de muller afin ao réxime franquista. Un punto de inflexién
marcao a Ley de Derechos Politicos, Profesionales y Laborales de la
Mujer del 22 de julio de 1961, ao reconecer no seu artigo primeiro a
igualdade de condiciéns entre homes e mulleres para o exercicio de
toda clase de actividades politicas, profesionais e de traballo'. A partir
de entén comezamos a ver como a nivel estatal prolifera o niimero
de mulleres que deciden alzar a stia voz diante dun micro. Abrese asf
un abano de posibilidades no que as tematicas e xéneros cultivados
se refire. Desde o pop ata a cancién de autora, as mulleres comezan
a copar todos os xéneros. Asi e todo, non todas son tratadas da mes-
ma maneira pois, aos oidos do réxime, aquelas que deciden cantaren
prol da busca de maiores liberdades e cambios sociais van ser, como
é de supor, as mais castigadas, sufrindo represions e, en moitos casos,
censura?, ao igual que lles acontecia aos companeiros varéns que cul-

' Consultado no BOE. Dispofiibel en: www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1961-14132

% Entre as cantantes que sufriron censura podemos citar a Elisa Serna, cuxo disco Este tiempo
ha de acabar (EDX 74511) constitle unha versién aceptada pola censura do disco Quejido (LDX
74511) que publicara en Francia dous anos antes. Qué volen aquesta gent? (6067-UC) é o nome
dun dos discos de Maria del Mar Bonet, censurado durante anos, ao igual que a artista, a
quen non se lle permitia publicar nin tocar. Habitual era tamén que o réxime obrigase a cam-
biar partes das cancions, é o caso de Cecilia en Dama, dama. Outra opcion pasaba porintentar
sortear a censura con letras con segundas intencions, como Al alba, gravada por Rosa Ledn,
con letra de Aute.
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tivaban o devandito xénero. Ligadas a este repertorio adoitamos ato-
par cantantes que apostan polo emprego de idiomas como o galego,
o catalan ou o éuscaro, vinculadas na maioria dos casos con reivindi-
caciéns nacionalistas, como sustenta Fraile (2013:198). E evidente que
estas cuestions fan medrar as dificultades as que se enfrontan estas
artistas, tanto & hora de actuar como de gravar, e mais tendo en conta
que, no caso galego, este idioma tardaria ainda varios lustros en con-
verterse nunha lingua oficial®.

Percorrido polas diferentes mulleres cantoras galegas
ao longo dos anos sesenta e setenta

A continuacién proponse facer un percorrido polo repertorio que
cultivaron as mulleres cantantes galegas desde os anos sesenta, mo-
mento en que Fina Galicia dedica & Terra Alma Callega (1966), ata a
Transicion, onde figuras como Maria Manoela (mais tarde asinaria
como Manuela), Pilocha ou Ana Kiro estan a desenvolver as sias
carreiras. Abordamos tamén a figura de Maruxa Villanueva xa que
constitle a ponte entre unhas e outras ao publicar Enxebre cantora de
Galicia no cambio de década. Deste xeito, adentrarémonos no reper-
torio que cultivaron, ollando asi cales eran as sias inquedanzas como
artistas, e na imaxe que querian proxectar de cara a facerse un oco
dentro do mercado discografico do momento, afondando nas pecu-
liaridades que de cada unha delas extraemos.

Para comezar esta retrospectiva, partimos da figura da artista
corunesa Fina Galicia, posto que é mostra dunha muller que decidiu
apostar por desenvolver unha carreira como cantante en solitario du-
rante o franquismo, concretamente nos anos cincuenta.

Cupletista, vedete, cantante pop e cultivadora do folclore ga-
lego, Josefina Lopez supdn o vivo exemplo dunha muller que quixo

3 Recordemos que é no ano 1981 co Estatuto de Autonomia de Galicia cando se aproba o ga-
lego como lingua oficial.
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triunfar & semellanza dunha Concha Piquer ou Concha Velasco, pero
sen renunciar as stas orixes galegas (Orjais, 2021). O seu nome artisti-
co xa é un claro reflexo disto. Como comenta nunha entrevista para E/
Pueblo Gallego, o 23 de agosto de 1958, o seu apelido artistico débese
a «que tuve el empeio frente a consejos de adoptar otros nombres ya topi-
cos, como Granada, Andalucia, etc. este de mi tierra que tanto amo», ain-
da que con esta autodenominacién caese na paternalista vision que

o centralismo espanol daba
PRI MFR «as stas rexions». Con todo,
A

0S seus comezos non son na
cancién galega, como pode-
riamos esperar,sendn que se
inicia no mundo do flamen-
co,ocupléearevista. Tamén
se move polos circulos mais
mainstream participando no
Festival de Benidorm do ano

Fina Galicia.
Revista Primer
Plano. 1958.
Arquivo Orjais

1963 en que acadou a segunda posicion. Isto abriralle as portas coa
editorial Zafiro, quen Ile publica dous EP promocionais ese mesmo
ano; Fina Galicia (Z-E 491) e Viejo reloj (Z-E 434). No primeiro todas as
canciéns son da autoria de Manuel Alejandro, compositor de Marisol,
Jeanette, Rocio Jurado ou Rafael, entre outras voces, o que demostra
que habia confianza depositada na artista. En Viejo reloj encontramos
catro melodias que soaron no Festival. Na contraportada deste disco
faise referencia a sta carreira artistica por Latinoamérica como argu-
mento de non ser ainda aqui unha voz moi cofiecida.
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Na sta voz calida e aveludada encontramos xiros e esaxeracion
de vibrato onde sae a relucir o seu pasado como cupletista. Con todo,
un cambio tivo lugar o0 10 de maio de 1964, data en que Fina Galicia
interpreta Unha noite na eira do trigo na TVE, nun programa especial
dedicado 4 loita contra o cancro. Isto vai contribuir ao lanzamento, no
ano1966, dun LP coa mesma discografica integro en galego. Co nome
de Alma gallega (ZM/17-25) a artista aparece acompanada pola Agru-
pacion Coral Folklérica de Camara de Madrid, baixo a direccién do
mestre Domingo Martinez Vieito, nado en Ortigueira. Aqui pon voz a
clasicos do repertorio galego como Son o mellor mariiieiro ou Aires ga-
Ilegos. Vocalmente atopamos un cambio respecto da sia producién
anterior, a voz parece agora mais madura, contida e sentida; vélvese
mais lirica.

Da sta figura chama a atencién como no seu intento por posi-
cionarse dentro do mercado discografico recorre nun primeiro mo-
mento ao flamenco e ao cuplé e s6 despois de alcanzar a fama se deci-
de a publicar en galego. Faino ademais na década dos sesenta, sendo
das poucas mostras de mulleres cantantes que sacan un disco integro
neste idioma. Ainda teriamos que esperar case un lustro para atopar-
mos a seguinte artista.

E 0 caso de Maruxa Villanueva (1906-1998), quen publica na co-
leccién «Yupi» de Movieplay un LP titulado Enxebre cantora de Galicia
(P126) en 1970. Emigrante en Arxentina desde os vinte anos, sera ali
onde se da a coflecer como cantante e actriz, converténdose ademais
nunha peza mestra da cultura galega en Bos Aires*¢°. O disco preten-
de ser unha homenaxe 4 nosa Terra. Xa na portada, a artista aparece
ataviada co traxe tradicional galego e rodeada dos escudos das catro
provincias, que se converten en protagonistas na cara A do disco: Can-

4 Fundaci6n Rosalia de Castro (2022): Maruxa Villanueva. Dispofibel en: https://rosalia.gal/a-
casa/a-casa-museo/maruxa-villanueva/

5 Nos Television (2021): “Maruxa Villanueva, unha voz para Rosalia”. Dispofibel en: wwwyou-
tube.com/watch?v=3a8_EWNE4ks
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to a Coruia, Canto a Lugo, Canto a Orense e Canto a Pontevedra. A cara
B conférmana Campanas de Compostela e Meu galego fogar. Todas elas
compostas pola propia artista nun ton de loanza e aires costumistas.

Constitue este disco o albor dunha década en que timidamente
xa comezan a aparecer mais nomes de mulleres cantantes. E o caso de
Ana Kiro, Maria Manoela e Pilocha, que desde campos diferentes con-
triblen ao repertorio da cancién galega.

A arzua Ana Kiro (1942-2010), Maria Dolores Casanova Gonza-
lez, é, sen dubida, a mais conecida polo publico galego debido aos
seus mais de trinta anos enriba dos
escenarios. A sla carreira iniciase
en Barcelona nos anos sesenta can-
tando en castelan. Participou no
Festival de Benidorm en1967, ganou
concursos como Canciones del Mar,
que emitiu RTVE en 1968, e partici-
pou como vocalista na mesma canle
en Galas de sabado®. Con todo, o seu
verdadeiro éxito débese as innume-
rables verbenas espalladas por toda
a xeografia galega nas que actuou. Ana Kiro, cuxo apelido artistico
provén de Quiroga’, publica o seu primeiro disco no ano 1975 e o seu
repertorio sempre mira cara a Galicia, posto que os seus mais de trinta
LP estan cargados de loanzas ao pais; xa desde o debut con canciéns
como Viva Galicia, e temas en galego como A rianxeira, Eu queriame
casare, Os marineiros, Lonxe dos teus lares, Vivir na Corunia, O tren, ou

© El Correo Gallego (2022, 31 de decembro). “Ana Kiro, la més popular”. Dispofiibel en: www.
elcorreogallego.es/hemeroteca/ana-kiro-popular-PACG370078

7 Elixido pola artista porque lle parecia moi representativo de Calicia. El Correo Gallego (31 de
decembro de 2022). “Ana Kiro, la mas popular”. Dispofibel en: www.elcorreogallego.es/he-
meroteca/ana-kiro-popular-PACG370078. 8 DISCOGS (31 de decembro de 2022). “Ana Kiro”.
Dispofiibel en: www.discogs.com/artist/3030716-Ana-Kiro
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0 seu primeiro gran éxito, Galicia terra meiga. Abordou temas como
a experiencia da emigracion, a paisaxe local ou a cultura tradicional
galegas en cancidns pop con elementos folcléricos e aires de verbena,
todo isto empregando un timbre de voz redondo, boa diccién e un vi-
brato controlado. No seu momento foi considerada como unhaicona
conservadora (o que pro-
bablemente lle axudase
a acadar a fama), ainda
que na Gltima década es-
tan a aparecer voces que
buscan a sta significa-
ciéon como referente fe-
minista, lusista ou LGTBI
(Uzal, 2021: 69).

Portada
do disco.
Arquivo do
Pico Orjais

Ana Kiro en Galas
del Sabado, 23 de
novembro de 1968.
Arquivo de RTVE

Cambiando de xénero, Maria Manoela (o Ferrol, 1945) sitdase
na lina da cancién con matices de protesta. O seu disco debut xa nos
amosa o interese da artista polo repertorio tradicional galego am-
plamente conecido, atopando temas como Negra sombra, Alborada,
Himno galego, Unha noite na eira do trigo etc. Coa creacién dun dio
artistico xunto ao seu marido, Miguel Varela, no ano 1974, observa-
mos o intento de seguir a estela do Movemento Popular da Cancion
Galega. Isto apréciase na aposta que fan por pér en musica a poesia
de autores galegos contemporaneos como Manuel Maria ou Emilio
Pita, e sempre reivindicando a lingua de Rosalia de Castro como de-
reito e ferramenta de loita. Publicaron seis discos en seis anos. Con
todo, a artista achaca a falta de éxito do seus LP & escasa promocion
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Maria Manoela

por parte das discografi-
cas (Polydor, Novola e Za-
firo), sinalando ademais,
en La Voz de Galicia do 27
de agosto de 1980, que a
maioria dos e das cantan-
tes de Galicia se atopan
na mesma situacion pos-
to que estan en mans de
«multinacionais que, se
se acordan de nds, é para
ternos nun catalogo e di-
cir que tenen de todo; é
dicir, un pouco de cancién galega, catala e vasca, pero nada mais»®.
Esta afirmaciéon amésanos unha das problematicas coas que se ato-
paban as e os artistas que se decidian a publicar en galego.

Unha situacién semellante sucedeu con Pilocha. Esta artista
viguesa, de nome Pilar Martinez Conde, publica o seu primeiro disco
integramente en galego no ano 1978. Pilocha sae 4 luz coa serie «Xei-
ra» da discografica Movieplay. Segundo nos comenta a cantante®, os
contratos que acostumaban facer con cada artista contifian o com-
promiso de publicar tres discos en tres anos. A realidade era que se
tras o primeiro disco decidian seguir publicando en galego as trabas
coas que se atopaban eran moito maiores que se o facian en castelan,

8 Cémpre sinalar que o primeiro selo discografico galego xorde no ano 1977, cando apare-
ce a produtora discografica Abrente, seguida, no ano 1979 por Ruada. Na entrevista, Marfa
Manoela sinala que os tinicos grupos que non se atopan con este problema son Milladoiro e
Fuxan os ventos que, curiosamente, gravan con Ruada naquela época.

° Entrevista realizada a Pilocha pola autora deste traballo o 4 de xaneiro de 2023.

Pilocha
acompafiada
de Paco
Barreiro &
guitarra.
Arquivo Pilar
Martinez
Conde
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impedimentos fundamentalmente econémicos que deixan entrever
o que sinalaba Maria Manoela para La Voz de Galicia. Centrandonos
no contido do disco, Pilocha amdsanos a unha artista que rescata me-
lodias tradicionais do pobo galego e tamén musica poemas galegos
contemporaneos. O resultado é a presenza de tematicas costumistas
e intimistas, pero tamén outras canciéns con contido social e ideo-
loxia asociada & resistencia politica como Cantiga do amor fendido de
Antoén Seone, inspirada na morte de Moncho Reboiras, militante da
UPG, ou Cholo Perudn, con letra de Francisco Sesto Novas e musica de
Xulio Formoso, onde se abordan temas como a fame, a emigracién ou
o optimismo de que tempos mellores estan por vir, todo iso empre-
gando un ton que podemos asociar co melodramatismo. Enmarcao
ademais nunha sonoridade que busca unir tradicién e innovacién a
través da instrumentacion que utiliza (gaitas, zanfonas, pandeiros e
ferrefias xunto con sintentizadores e pianos eléctricos) caminando
cara ao folk internacional.
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CONCLUSIONS

Dar visibilidade ao traballo levado a cabo por mulleres cantoras gale-
gas durante varias décadas é unha tarefa de longo alento. Emporiso,
que sirvan estas paxinas para daracollida a voz dunha serie de mulle-
res que a partir da década dos cincuenta decidiron que cantar tamén
era cousa delas.

Asi, vemos que é posible dividilas en dous grupos. Dunha ban-
da atopamos a Fina Galicia e Ana Kiro, que comezaron a sda carreira
ollando cara ao mercado estatal. Ambas participaron en programas
de RTVE e no Festival de Benidorm expresandose en castelan. Tamén
observamos nas ddas un interese por Galicia cando as suas carreiras
xa estaban encaminadas. Con todo, a diferenza fundamental é que
de Fina Galicia perdemos a pista a mediados dos sesenta, mentres
que a carreira de Ana Kiro dilatase no tempo ata 1998. Nun segundo
grupo teriamos a Pilocha e a Maria Manoela, posto que neste caso a
conciencia ca cultura e a lingua galegas estan presentes na stia obra
desde os seus discos debut. Ambas cantan en galego e pofien mdsica
a poesia galega contemporanea, seguindo a estela do MPCG (Move-
mento Popular da Cancién Galega). Nun punto intermedio camina
Maruxa Villanueva, posto que comeza a sla carreira na emigracion,
acercandose as primeiras, pero o seu disco é unha loanza a Galicia e
esta escrito en galego, asemellandose as segundas.

Asi, é posibel apreciar alglns trazos de como a figura da muller
galega cantora vai mudando co paso do tempo. Mentres na década
dos cincuenta e sesenta miran ao mercado nacional e publican en
castelan para conseguir o éxito, na década dos setenta xa encontra-
mos unha maior concienciacién con publicar en galego desde os ini-
cios, sen dubida, alentadas polo que grupos como Voces ceibes con-
seguiran. Con todo, unha poderia preguntarse por que a stia fama foi
de caracter eminentemente local, non logrando acadar o éxito dun
Serrat, un Raimon ou unha Concha Velasco.
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Por tltimo, compre sinalar que somos conscientes de que hou-
bo nomes que quedaron no tinteiro; como é o caso de Maricarmen
Fernandez Morales, integrante do dio Maria e Xavier, ou Chiruca,
pertencente ao trio O carro, nos que non puidemos afondar por falta
de espazo pero cuxas achegas foron tamén importantes ao formaren
parte da escena da musica galega, especialmente no caso do trio.
Todo isto demostra que o interese pola lingua e a cultura galegas foi
compartido por homes e mulleres cantantes, cando menos, desde a
década dos sesenta. Todas e todos foron protagonistas dunha reali-
dade que, as veces, se conta a medias e que relatos como o que aqui
acaba pretenden mudar.
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Doutor e punto. Non habia outra resposta cando se preguntaba na casa
pola ocupacién do avé Amancio. Begofia sabia que tocaba moi ben o
piano pero pouco mais... Sempre se laiou diso, de que a barbarie fran-
quista lleimpedira conecelo e poriso a memoria parécelle reparadora,
porque cada achado achégaa un pouco mais a el. Ao doutor Amancio
Caamano, fusilado na Caeira 012 de novembro de 1936, tras ser acusa-
do de participar na defensa do goberno civil de Pontevedra o 20 de xu-
[lo. A familia quedou sen el e sen nada. Quitaronlles o edificio do sana-
torio, onde tamén vivian, e a avoa Matilde tivo que poner unha pensién
en Compostela para que o seu fillo—Amancio, como o pai— completase
os estudos de Medicina. Ai perdeuse a pista do piano. Ninguén contou
nunca que fora del. Begoiia non lembra velo na casa de Compostela, a
habitada despois de que os falanxistas lles quitasen o avd, a casa e mes-
mo o piano. Con el perdeuse a historia vivida naquela mesma cidade,
testemuna do noivado da familia coa musica. Contouno todo Orjais
(diolopaghe). O de que o avd de Amancio, Juan Caamano Garcia, fora in-
tegrante do coro, director de escena e empresario de varias compafias
de espectaculos que levaban o bel canto por toda a peninsula, entre elas
a Compaiifa Italiana de Opera. E o de que ai empezara unha estirpe
musical que seguiu co pai de Amancio, o bisavé de Begofia. Chamaba-
se Esteban Caamano e foi violinista, profesor da Sociedad Econémica
del Pais, asi como membro da orquestra de José Curros e da capela de

De esquerda

ix\izrf;:{a, musica da Catedral. Como non ia tocar o piano o avé Amancio? O conto
Castelaoe é que, di Orjais, era todo un virtuoso. Tanto que lle choveron as ofertas
é?;;;'ﬁoo, para deixar a medicina e dedicarse a dar concertos polo mundo... Pero el
fusilado preferiu ficar naquela Pontevedra que logo o matou a tiros, lle quitou o
o12de sanatorio e o piano, e quixo silenciar o seu nome mentres lembraba en
;\fgi?\jgm placas infames e eternas o do confesor, melémano tamén, que lle ne-
da familia gou a avoa Matilde a posibilidade de salvarlle a vida. Mataron o avd, e a
Caamarfio neta non puido nunca sentar sobre as stas pernas para aprender a esca-
;e::‘ej;(‘jz; la nas teclas furtadas. Pero a memoria repica teimuda como as campds
dasmulleres  daigrexadaquel cura sen compaixon, na que a avoa Matilde se negoua

volver entrar.
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Ramén, no
tempo anterior
ao golpe de
Estado, easla
dona, Marfa.
Nomes e voces-
Grupo Histagra

Recibiraordesdoseusuperior no corpo de carabineiros. Ramoén
Pereira era un bo sarxento que, no seu devezo polo salitre, es-
collia sempre portos de mar. Por iso o golpe o pillou ao mando
do cuartel do Esteiro, en Muros, logo de pasar por Muxia e Or-
tigueira. O responsabel da Capitania de Noia, Francisco Marin,
negouse a declarar o estado de guerra imposto polos militares
desleais ao xuramento prestado e, tras disponer que se corta-
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sen as estradas para impedirlles a entrada no municipio, ordenou aos
postos baixo o seu mando que se acuartelasen en Noia. Seguiria ata o
final fiel 4 Republica, e Ramén con el. Marin presentouse na sda casae,
co revélver na man, obrigouno a baleirar a sala de armas.

—Non fai falla o revélver, Paco.

—Sei, Moncho, pero non quero que che pase nada se a cousa non
acaba ben...

—Son fillo dun militar e, coma el, afin &4 Republica. Que sexa o
que tena que setr...

Asta familia viuno marchar co capitan nun camién ateigado de
homes. Carabineiros e mineiros de Lousame loitaron para protexer a
Terra da barbarie e, ainda que axifa lles venceron a resistencia, non
estaban dispostos a deixar de dar batalla, asi que partiron en dous
bous cara a Bilbao, a defender a Republica. Polo ar voaban panfletos
arroxados desde o mesmo hidroavion que bombardeara as inmedia-
cions da igrexa de San Martin e o Campo da Feira: «<Mineros y carabi-
neros de Noya: Rendios, de lo contrario recibiréis un fuerte castigo. El
ejército recorre victorioso todo el pais». O exército desleal, non os fieis
carabineiros. A familia de Moncho estivo catro anos sen saber del. Ca-
tro anos vividos entre xornais con falsas novas de afundimento e lis-
taxes de mulleres a rapar nos que aparecia o nome da esposa, Maria
Vidal, que para sacar adiante cinco criaturas facia pan para o Auxilio
Social. O fillo maior,-Moncho como o pai—tifia15 anos cando lles che-
gou o aviso de que o tihan preso na fabrica de tabaco Las Salesas, en
Santander. E ala foi. No consello de guerra Marin cumpriu a promesa
e foi condenado a morte —logo conmutada por cadea perpetua—tras
declarar que obrigara os sarxentos pistola en man. A Moncho caéron-
lle 12 anos e, ainda que axina volveu 4 casa, non tina onde traballar,
asi que recompuxo medio século de vida dando pasantias e perco-
rrendo as vilas galegas cun grupo de rapaces novos que formaban a
orquestra Los del Peregrino. Eo ar con que don Ramén facia soar o seu
clarinete converteuse no tnico sopro de liberdade.
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Milucha non chegou a cofnecer o pai, e a stia nai, Matilde, morreu sen
saber que lle pasara logo daquel 3 de decembro de 1936 en que lle es-
cribiua dltima carta desde a fronte de Zaragoza. Anunciaralle o emba-
razo pouco antes de que Manuel fora chamado a filas polos golpistas,
e axifa desertou para poferse a loitar no bando que lle legase 4 filla
un futuro republicano. Pero chegou a derrota de abril e logo dela o
desleixo das naciéns democraticas que permitiron a continuidade do
fascismo na peninsula ibérica. Co inicio da Segunda Guerra Mundial,
Manuel Coto foi trasladado ao campo nazi de Mauthausen e faleceu
en Gusen o 2 de xuno de 1943, cando Milucha tifia seis anos. Ninguén
llelo notificou nunca pero Matilde sabia de certo que morrera, que
nunca as abandonaria. Co paso dos anos volveu casar mais nunca es-
queceu o primeiro amor e, naquela Arxentina 4 que marchou fuxindo
tanto da fame como do oprobio contra a muller dun rojo, atopou con-
solo nun tango de Gardel, que cantaba nos dias tristes:

Sus ojos se cerraron su boca que era mia
yel mundo sigue andando, Yyano me besa més...

Tamén Teresa do Cacharado carpia o seu loito cantaruxando
quedo os tangos que o seu fillo Ile dedicara tantas veces con aquela
voz sta, inconfundibel, que inundaba a aula de desmentidos cien-
tificos sobre o Espirito Santo e Adan e Eva. A mesma que se negou a
desmentira Republica para salvar a vida. Poriso aquel 31 de outubro
de 1937 as balas silenciaron a voz de Antonio Mojén, mais Gardel se-
guiu pregoando na Cafiiza a sia proclama, con voz de nai:

Siglo veinte, cambalache, problematico y febril, / el que no llora no
mamayel quenoafanaesungil. / jDale nomds, dalequeva, / que
alld enel horno te vamo a encontrar! | jNo pienses mas, tirate a un
lao, / que a nadie importa si naciste honrao! / Sies lo mismo el que
labura / nochey dia como un buey / que el que vive de las minas, /
que el que mata o el que cura / o esta fuera de la ley.
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Facia oito semanas que Castor non pasaba pola casa. Nin pola sta, ba-
leira desde que prenderan a Luisa para forzar que el se entregase, nin
pola da stia nai. Os falanxistas vifieran un par de veces na stia procura
e logo de esmagar a plantacion de sandias ameazaran con queimar a
parra e a horta. Pero o peor foi en agosto canda as festas de Corbill6n.
Outros anos Pastora e Candida foran as raifias do seran; bailaban que
daba gusto velas e tifian mafa facendo soar as ferrefas, pero aquel
veran, co irman fuxido, a cunada presa e a nai morta de angustia, non
estaban para lerias, asi que se deitaron a durmir cedo. Espertaronas
os golpes na porta. Eran os falanxistas. Obrigaronas a sair da cama, a
espirse, e completamente nlas levaronas ao campo da festa e fixéro-
nas bailar esporranchas na mais macabra das verbenas. Sen sequera
roupa interior tiveron que executar a xota ao ritmo da pandeireta que
tocaba unha Pastora aterrorizada polos fusis, os apupos e os ollos fa-
mentos dos gardas. A musica convertida en terror. Mentres bailaban
non lles saia do maxin o que se contaba de Pilar, a Chiquitina. Era a
rapaza mais guapa de todo Corbill6n e os falanxistas fan violala en
manada case cada noite, co pai escoitando os berros desde aquel ca-
daleito en vida que construira na cociiia para que non o matasen.

Para Castor non houbo acubillo. A Castor matarono axina e le-
varon o seu corpo e o de Ramén Barreiro, o xornalista de Sisan, a unha
tumba sen cadaleito nin nome xunto & igrexa de Curro. O seu pai fora
ao cuartel preguntar por el pero botarono a patadas. Sen non chega a
ser polos gaiteiros de Corbillén, Dolores morreria sen saber onde es-
taba enterrado o fillo, como lle pasou 4 sefiora Encarnacion, a nai de
Ramén. Pero Evaristo e Constante virono todo. lan cara a Pontevedra,
a feira, cando os falanxistas empezaron a parar os carros que perco-
rrian a estrada. Desde a fila escoitaron o son dos disparos e cando se
achegaron recofieceron o fillo de Dolores e Castor naquel cadaver se-
mioculto polos fentos que levaban nunha improvisada padiola cara &
foxa. E aquela mesma tarde foron a casa que tantas veces alegraran
coas sllas muifeiras, a entoar un réquiem.
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Soldados apresados na caida da Fronte Norte ateigaron a fa-
brica do Castelo no tempo en que Miguel ficaba preso nun
campo de concentracion de Asturias. Belarmina viaos asi,
famentos e farrapentos, e pensaba nel, en se haberia quen
[le dese un codelo de pan ou lle lavase a miseria da camisa.
Por iso foi que se fixo madrifia de seis reos asturianos, para
refregar no rio a sia roupa fazada e prefarlles con chicharos
moletes orfos de miga, na esperanza de que mans solidarias
fixesen 0 mesmo xunto aos arames de Miguel. Un deses pre-
sos, Andrés de la Torre, era pouco mais que un neno e, entre
o padecemento do corpo e o da alma, enfermou gravemente

Belarmina
Ordénez
e Miguel

Sanmartin.

Arquivo
familiar
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naquela cela tan lonxe da casa. De nada serviu o leite que lle levou
Belarmina, nin as medicinas, nin o alento. Finou no carcere eterno
do inverno do 37, e coa Gltima ansia pediulle a aquela improvisada
enfermeira que lle escribira unha carta a sia nai para contarlle que
s6 a morte lle impedira volver onde ela. Na distancia dun pais roto
de guerra foi Rolandis da Cueva, nai do alcalde poeta de Bueu, quen
abriu o nicho familiar para darlle sepultura a Andrés mentres os res-
tos do seu propio fillo, Johan Carballeira, ficaban no acubillo pétreo
do pantedn que a pontevedresa Josefina Arruti convertera en ventre
para tantos mortos sen dereito a terra.

E rematou a guerra. E os reos da fabrica de Rianxo foron trasla-
dados a outras prisions tras ser sacados da cela en ringleiras atadas a
pares coas que cruzar a vila cara a estacion. Foi entén, ao pasar baixo
o balcén daquela rapaza que alcumaran Belarmina Tomas por ter
tantos arrestos como o célebre guerrilleiro, que os soldados vencidos
converteron o seu agradecemento en xota navarra cantada a coro:

Pasa un rio por tu puerta

y no me das de beber.
Teniendo el agua tan cerca,
me dejas morir de sed...

Eavidaseguiu, como se nada. Belarmina xa casara cun Miguel
seis anos de carcere mais vello, cando o irman daquel soldado morto
viaxou a Rianxo de lta de mel. Prometéralle & stia nai que o levaria
de volta e Andrés regresou nunha caixa de zapatos que a propia Be-
larmina encheu s agochadas nunha visita nocturna ao cemiterio e
logo gardou no faiado, durante o tempo da lda de mel, ata que ese
neno que a guerra volvera vello puido, por fin, volver 4 casa para fa-
cerse eternidade, como anunciaba aquela xota:

Como el arroyo en el rio,
el vio cae en el mar;

la vida cae en la muerte,
para hacerse eternidad.
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Laiarse non servia de nada. Por iso, apds que mataran o irman e mais o
home da stia irma Consuelo, Josefina Iglesias Galans apertou os dentes
e fixose estibadora do porto. Para estibar tellas, sal, e curmans mortos.
Baixou o corpo de Ramiro do monte coa axuda da sefiora Manuela; de
Jesusa, a Brea; de Fina, de Ermitas e da Rata: Mans de mulleren padiola
de dignidade. Logo, como tantas outras, puxo a rabia a sachar na terra
para ver se lle quitaba a fame a tanta criatura orfa: as tres de Luis, ou-
tras tantas de Consuelo e José Ramon, e as tres que tivo ela de solteira.
Nove bocas cativas e tres de muller. Dela, da nai sen mais filloe dairma
villva. Ata aquel veran nunca lles faltara millo, pero os mesmos que lles
roubaron os homes quitaronlles a terra. «<Hai que acabar tamén coa
semente», dixeron, e ninguén quixo arrendarlles fincas as mulleres da
casa da sefiora Aquilina, que tiveron que labrar as leiras dos que gana-
ran a cambio de catro patacas e dous patacons.

Laiarse non serve de nada. Por iso, Josefina empregou a rabia en
bater co sacho, e bateu mais forte ca nunca o dia —pasaran xa ben de
anos—en que o cancro matou o falanxista aquel que ia & casa buscando
a Luis e aJosé Ramoén. Como non era quen de atopalos, sacibaasaelae
a Consuelo a empurréns para, a punta de baioneta, obrigalas a chamar
a berros por eles, sen importarlle nada o avultado ventre da sta irma
prefiada. Moitas fixera o malnacido aquel! Por iso, cando morreu, a al-
dea estourou en algarabia e as mulleres sairon 4 porta para despedir o
cadaleito golpeando as tarteiras. E axina se uniron as que traballaban
no campo nun bater de sachos. E Josefina bateu mais forte que nin-
guén. Cling, clanc, clinc, clanc, ata que a levaron presa.

Laiarse non vai servir de nada, hai que bater contra o silencio. Esa

leccion aprendeuna ben a estirpe da sefiora Aquilina e poriso o bisneto
ng?ﬁﬁﬁﬁﬁ:ﬁto de José Ramén fai memoria a ritmo de rock, e o baixo que toca na sta
encargaronse de pintar banda ten debuxadas as mazarocas de millo que se estaban moendo
o millo no baixo. na casa da tataravoa Aquilina cando foron os falanxistas deixar orfo ao
Foto de Marthazul e . . . . .
Augusto Metztl seuavo Andrés. El mesmo construiu o baixo que logo lle ilustraron Mar-
thazul e Augusto Metztli para converter a misica en memoria.
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Silandeira, a Terra gardou a memoria no entendemento das
mulleres. Como moito en murmurios quedos arredor da la-

reira, para que o crepitar do lume lle impedise 4 historia tras-
pasar os muros mais ficase como herdanza da casa, e fose a
lingua das fillas, das netas, a que rompese o silencio da terra,
tan fértil de bagoas como estéril de memoria.

As mulleres baixaron a voz para seguir vivindo, pero
nin calaron nin miraron cara a outro lado. Eran voces femini-
nas as que alertaban cos seus cantos os fuxidos da Estrada se
vian achegarse a Garda Civil.

Consuelo
Rodriguez
Lopez-a
dereitada
foto-coa
stairma
Antonia,
que tamén
formou
parte da
guerrilla.
Arqguivo
persoal de
Santiago
Macfas
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Tamén cantaba a xente da guerrilla cando estaba lonxe da-
bondo para non ser escoitada polos gardas. Contoullo Chelo Rodri-
guez Lopez, a guerrilleira de Soulecin, & investigadora Odette Mar-
tinez no seu marabilloso documental, La isla de Chelo. E mesmo lle
cantou:

La bomba de pifia puesta al cinto
la pistola pronta a disparar
esperando el peligro de los pasos
el huido lucha por su ideal.

A musica foi unha ferramenta fundamental de resistencia.
Berrada as veces, como naquel Can de palleiro que lles supuxo
unha multa de 25.000 pesetas a Bibiano e Benedicto por entender
o gobernador de Ourense que «o can rabioso e vello» non podia ser
outro que Franco, agonizante na cama tres meses antes da cita coa
Parca, xusto cando o publico fervoroso do Il Festival da Cantiga La-
brega da Merca coreaba aquilo de Abaixo a ditadura! en troques da
autocensura oficial: Abaixo a dentadura!

Noutras, a resistencia non estaba no palco nin nas bancadas
dos festivais. Estaba no rio, mentres as lavandeiras tendian, ou na
fabrica de conservas, onde as operarias -obrigadas a cantar para
garantir que non comian mexillén- tiraban de maxin e acababan
tamén multadas por considerarse as stas coplas subversivas. Letri-
fias do Entroido prohibido para bater contra a fame. Como aquela
que cantaban as agachadas as mulleres de Marin:

En Marin, en Marin dieron racion,

en Marin dieron racién pero no dieron aceite.
Nos dieron grasa de coco, caramba!

para matar a la gente.
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Autoria descofiecida (ca. 1923): Himno de Riego. London: Columbia Graphopho-
ne Company. Intérpretes: «Crupo gaitas gallegas». Matriz: 57236. N.° de publi-
cacion: T772. Fondos sonoros do Servizo de Patrimonio Documental e Biblio-
grafico da Deputacion de Pontevedra.

Segundo o musicélogo Pablo Cirio estariamos ante una gravacion do grupo de
gaitas de Manuel Dopazo (1882-1952) realizada no estudo de José Tagini en Bos
Aires. Cirio, P (2014): Produccion musical de Manuel Dopazo Gontade (1882-1952).
Anuario da Gaita, 29:17-30. Ourense: Escola Provincial de Gaitas.

Track: 02

Prieto, O. harm. (1928): Canto du Ourense [Disco de lousa]. Madrid: Disco «Gra-
maofono». Nimero de catalogo: 264624. Matriz: B] 1641. Intérprete: Sociedad
Coral Polifonica de Pontevedra. Arquivo Museo de Pontevedra.

Artigo de referencia: «Alexandre Béveda e a Sociedad Coral Polifénica de Ponte
Vedra. Historia dum siléncio». José Luis do Pico Orjais e Ramon Pinheiro Al-
muinha.

Segundo informou no seu dia Amalia Alvarez, esta gravacion recolle a voz de
Alexandre Béveda como solista.

Track: 03

Freire, G. (1931): Himno a Galicia Republicana [Disco de lousa]. Madrid: Disco
«Gramofono». Matriz: AE 3621. Arquivo Xulio Pardo de Neyra.

Artigo de referencia: «Freire Penelas ou o elo silenciado da tradicion: e o pavor,
fillo da preguiza e da represion». Xulio Pardo de Neyra.

Esta dixitalizacion fixose, na altura, tomando o son directo do graméfono cun-
ha gravadora de man. Ante a imposibilidade de acceder a un exemplar para
realizar unha nova dixitalizacion, e dado o seu gran valor documental, opta-
mos por incluila tal e como nos chegou.

Track: 04

Cambeses, H. (1937): Mondoiiedo. Gravado no Auditorio Municipal de Rianxo.
Intérprete e adaptador da partitura para piano: Alejo Amoedo. Toma de son:
Orjais.

Artigo de referencia: «Higinio Cambeses Carrera. Ler nas entrelinhas». José
Luis do Pico Orjais.

Adaptacion para piano de Mondoiiedo de Higinio Cambeses, realizada e inter-
pretada por Alejo Amoedo, tomando como base o guién para banda deposita-
do no arquivo da agrupacién Cantigas e Agarimos.

Track: o5

Gremet, E. (ca.1940): Promesas de mujer. N.° de publicacion: 6102. Matriz:110-B
s.l.: Kismet. Intérprete: Melody Stars. Arquivo Orjais. Dixitalizacion: Orjais.

Artigo de referencia: «O exilio da violinista». Carme Vidal.

Ana Maria Alvajar formou parte da orquestra Melody Stars, unha all girl band
dirixida por Enrique de la Hoz. E mais que probable que o seu violin sexa o que
soa nesta gravacion.

Track: 06

Villanueva, M. e ]. Barreiro (1944): Nosa gaitiiia. Alala estilizado. Matriz: P 1-133
A/B. Argentina: Odeon. Intérprete: Maruxa Villanueva con acompafiamento de
orquestra. Arquivo Consello da Cultura Galega.

Artigo de referencia: «A cancidn galega en boca de mulleres galegas: dende os
seus inicios no franquismo, ata a transicion democratica». Rosalia Castro Pérez.

Maruxa Villanueva é conecida pola sia faceta de actriz e por ter sido durante
décadas a imaxe da Casa Museo de Rosalia de Castro. Menos popular é o seu
traballo como cantante lirica, a pesar de contar cun curriculo espectacular no
que destacariamos a sta relacidén cos mestres José Fernandez Vide e Neme-
sio Garcia Carril. Nos anos 40, en Arxentina, grava varios discos de lousa, e
trinta anos mais tarde, cando xa residia en Galicia, dous EP acompanada pola
Orquesta de Radio Nacional de Espafna nun, e noutro polo pianista M. Lopez
Ramon.

Track: 07

Tradicional. Cazador que andas cazando (1958): Cidade de México: Grabaciones
Cinelandia. Intérprete: Jacinta Landa Vaz. Arquivo Familia Palerm Viqueira.

Artigo de referencia: «Jacinta Landa Vaz: a jardineira leal». José Luis do Pico
Orjais.
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Para mais informacion sobre esta peza Pico Orjais, ]. do et al. (2017): O legado
sonoro de Jacinta Landa Vaz. aCentral Folque.

Track: 08

Viqueira, X. V. (2015): Cantar de berce. Rianxo: gravacion doméstica. Intérpretes:
Maria Manuela e Xurxo Varela. Arquivo Orjais.

Artigo de referencia: «Jacinta Landa Vaz: ajardineira leal». José Luis do Pico Or-
jais.

En 1979, Maria Manuela gravou este poema de Xoan Vicente Viqueira no disco
Cantigas pra nenos e neneiros, Zafiro, cunha melodia composta por Miguel Va-
rela. Daquela, desconeciase que Viqueira, alén da letra, fixera unha musica
felizmente rescatada do legado sonoro de Jacinta Landa, nai do neno a quen
lle foi dedicada esta composicién. En 2015, Maria Manuela gravou novamente
o Canto de berce, desta volta na version orixinal de Vigueira, con arranxos para
guitarra e viola de gamba de Xurxo Varela.

Track: 09

Tradicional (2023): Venceremos nos. Vilaxoan: A Casifia Casa Estudo. Voz, guita-
rra e arranxos: Orjais. 2.2 voz: Manolo Dopico. Deputacién Provincial de Ponte-
vedra.

Esta cancidn foi popularizada en inglés por Pete Seeger e Joan Baez baixo o
titulo orixinal de We shall overcome. No ano 1967, Edigsa-Galaxia publica a
version traducida por Xosé Luis Franco Grande e interpretada por Luis Olivares.
Dous anos mais tarde, Xoan Rubia grava un sinxelo (Edigsa-Xistral) con outras
pezas emblematicas do repertorio de Joan Baez e relacionadas coa loita polos
dereitos civis: Non nos van mover e Kumbaya.

https://arquivos.depo.gal/a-musica-represaliada

Track:10

Tradicional (2023): Dende que Franco e Falanxe. Vilaxoan: A Casifia Casa Estudo.
Voz, guitarra, adufe e arranxos: Orjais. 2.2 voz: Manolo Dopico. Deputacién Pro-
vincial de Pontevedra.

Cancion recollida no disco Canti della resistenza spagnola (1968). Italia: Albatros.
Neste disco, o musicélogo M. L. Straniero e a cantora de intervencion Margot,
recollen no Estado espafiol, e mesmo en ocasidns as interpretan, cancions da
resistencia a ditadura do xeneral Franco. Unha desas pezas, a que agora ver-
sionamos, procede de Vigo, probablemente recollida ao poeta Celso Emilio
Ferreiro.
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